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आज से लगभग पद्रह वर्ष पहले मैने बलिया हिंदो प्रचारिणो सभा| 
को साहित्य-गोप्ठी में एक लेख पढा था जिसुवा झौरपक 'हिंदी बाविता में 
प्रेम-प्रवाह! था और उसके लिए मेने बहुत से अवतरण एकत्र बिये थे। 
लेख का विषय उस समय इतना रुचिकर और मनोरजक सिद्ध हुआ कि 
ग्ोप्ठी के रूदस्पो ने इस पर अपने विचारों वर आदान-प्रदान उसकी चार 
बैठकों में किया और हिंदीकवियों की प्रतिभा, उनते भाव-गाभीय एवं 
वाव्य-कीशल की सराहना भी को। प्रस्तुत पुस्तक घस्तुत छसी छेस की 
सामग्री के आाघार पर छिस्लछी गई ह और वर्ष्य विपय का प्रतिपादन भी 
अधिकतर उसीकी शैली में किया गगा है । ऐसे स्थल बहुत अधिक नही जहां 
पर यत्न-तत्र आवश्यक परिवत्तेन किये गए हो और जो बातें नयी जाडी 
गई हूँ वे भी केवल इसके अत्त में ही आई हे । 

आधुनिक युग विज्ञान का युग हूँ और प्रत्येक बात की व्याज्या इस 
समय कसी न किसी वैज्ञानिक ढग से ही को जातो हूँ । फलत , सत्य, शोल, 
सौंदर्य दथा औदार्य प्रमृति मानवीय गुणों की ही माँति, श्रेम भी विज्ञान- 
वेताओ के अन्वेषण का एक प्रधान विषय बन चुका हैँ और उन्होंने इसके 
सत्रथ भे अपने-अपने बिचार भी प्रकट किये हूं । मनीविज्ञान के पडितो ने जहां 
इसे कसी आदिम सहज प्रवृत्ति के रूप में स्वीकार किसा है और उनमें से 
कुछ ने इसे केवल कामवासना का अन्यतम रूप तक मानों है वह&समाज- 
विज्ञान के अनुसार यह सामाजिक सवधो का एक आवेशात्मद' [शित० 
ध०णशे ) अग भात्र समझा जाता हूं गौर कहा जाता हैँ किद्सका विकास 


+दो- 


मानन समाज के विकास पर ही निर्मेर हैं। इसी प्रवार जीव विन्नान घालो का 
कहना है कि प्रेम का मूल दत्त्व स्वयं मोतिक पदार्थ (]७४/८८) में ही 
निहित हैँ और वही समय पाकर आगे यौन सवध में परिणत हो जाता है, 
एक नवीन एवं विकसित सर्प ग्रहण वर लेता हैँ। भौतिक झिठातों वे' 
अनुसार प्रेम एक प्रकार को शारीरिक मूख है जिसको अनुमूत्ति प्रत्येक अग 
का हुआ करती हैँ और जिसकी तृप्ति मो मौतिक नियमो पर ही तिर्मर हूँ । 
अतएव प्रेम का विषय इस समय उठना रहस्यमय नही रह गया हैं जितना 
मह कभी पहले समझा झूुता था।॥ इसका वह प्रत्पेक आकर्षक गुण 
जिसने इसे कभी एक रोमानी महत्त्व प्रदान किया था मब क्रमश लुप्त 
होता जा रहा हैं और जैसा कि स्व० काडवेल का अनुमान हैं, यह फिर 
कभी क्दाचित्‌ उस रूप को ही अहण कर लेगा जो आदिम यौन सबंध का 
आधार था।' 
इसमें सदेह नही कि प्रेममाव का स्वरूप सदा एक ही प्रकार का नही 
रहा हैं। विश्व की प्रारमिव दशा में इसबा रूप चाहे जेंसा भी रहा हो, 
मानव समाज के विकास के साथ-साथ इसमें परिवर्ततेन अवश्य होते गए हें । 
उपल'्ध साहित्यिक सामग्री के अनुसार कहा जा सकता हैं कि इतिहास वे 
आदिकाल में यह अत्यत शुद्ध, सरल शुव स्वाभाविक था ओर इसने आधार 
था क्षेत्र मी अधिकतर योन सवध अथवा पारिवारिक ऊमावो तव ही 
सीमित रहा। परतु मध्ययुग को विभिन्न परिस््यितियों ने इते पीछे बहुत 
भ्रभावित बर दिया और उस बाल के रामती वातावरण एवं घामिवा 
आ।दोलनो ने इसमें ऐसा परिवर्तन कर दिया कि एक और जह इरूका रूप 
रोमानो वन गया वहाँ दुसरी ओर वह अलौविक-स्ता भी दौख पडने छगा। 
इसी अ्रवार आधु्तिचा युश की चैज्ञानिक, आधिक एव राजनीतिव कानियो 
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ने मानव-रूमाज को दच्चा में उछट-फेर छा दिया है। जँसे-जैंसे एव राष्ट्र 
के लिए दूसरे के सपर्क में आने के साधन उपस्थित होते जा रहे है और बह 
'उप्के सूथ कोई न कोई सबध स्थापित करता जा रहा है, प्रेम के क्षेत्र के 
अधिकाधिक व्यापक होते जानें कौ सभावना भी वढती जा रही हुँ । अठएवं 
केवल दम्पति वा परिवार तक ही स्रीमित रहने बाला रागात्मक सवध 
जातीय, अत्तर्जातीय से लेकर मानवीय क्तक बन जा सकता हूँ। फिर भी इस 
आधुनिक क्षेत्र विस्तार ने प्रेम के मध्ययुगीन गहरे रग को बहुत कुछ 
'फीका कर देना भी आरभ किया है और इसके रूप में आज वह चमत्वारिक 
आकर्षण नहीं दीख पडठा जो फमी उक्त वाल की एक विश्येपता 
बना हुआ था। स्व० काडवेल ने जो परिणाम इस स्थिति के अध्ययन 
से निकाला हैं वह उनके भीण्किवादी दृष्टिकोण के अनुसार हो 
रुक्‍ता हैं! कितु बह नेराश्यजनक भी हे और हम तनिदचयपूर्वक नहीं 
'कह सकते कि वही विकारूवादी सिद्धातो के भी सर्वथा अनुकूल 
झहरेगा। 
हदी-काब्य की रचना का आरम भारतीय इतिहास वे मध्ययुग में 
हुआ था। उस समय रामती परपरा वा प्रचार था और धामिक आदोलनों 
का सूत्रपात भी क्रमश होता जा रहा था। मब्यम वग के छोग अधिवतर 
इन्ही दो प्रकरर की परिस्थितियों द्वारा प्रभावित थे जिस कारण उतकी 
रचनाओ में हमें उप्तीकें अनुसतार उदाहरण भी मिलने हे । आदियुगोन वा 
भावोन प्रचृत्तियो के जो अवशेप चिह्न हमें उपलब्ध हे वे केवछ छोक- 
गौतो जैसी रचनाओ में हो मिलते है ॥ लोकगोतो की यह एक विश्येषता रहीं 
हूँ कि, उनके कम से बम प्रारभिक मध्ययुगोन रूप में, हमें केबल ऐसे प्रेमी 
शव प्रेमिका को कहानिया मिलती हँ जो या ता विवाहित थे अथवा जिनका 
लैवाहिक सयध पीछे चल कर हा गंवा। दोतों विसी एक परिक्कर वे अग 
हुआ करते हूँ और उनका वियोग चिर॒स्थायी नही होता, अपिदु कया का 
अत्त सयोग से हो होता हैँ । इरूके सिवाय उनवा प्रेम उक्त प्रवारसे 
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भर्यादित रहता हुआ भी सदा विशुद्ध और बृद्धिशोलल भी बना रहता हैं। 
उसी प्रत्येवः अभिव्यक्ति उनकी गहरी अनुमूति एच अजृत्रिम कथन श्री 
का परिचय देती हूँ और श्रोता के अस्त तंवर को स्पर्श वर जाती हैं । 
ऐसे छोवगीतो में हमें न बेवल मावसाम्य मिला वरता हैं, अपितु वोलियो 
की विभिन्नता में भो उक्लि सामदुश्य पाया जाता हूँ । 
राजस्थान प्रदेश वा एक त्ाकरगोत पणिहारी' नाम से प्रसिद्ध है जो 
उधर बहुत ही लोकप्रिय हैँ । उठती एक वहूत वडी विशेषता यह सममते 
जाती हैं कि प्रेमिकः रमणी का पति परदेशों है जा बहुत दिना पर अपने घर 
वापस आता हैं । सयोगवर्श वह गाव के घाहर साछात पर पाती छाने गई 
रहती है जह। उसका पति उसे दस वर पहचान नेता है, वितु वह उसे नहीं 
पहचान पाती और उसे एक साघारण वटाही समझ वर उससे अपना घड़ी 
सिर पर उठा देने का अनुरोध करतो है । उसका पति इस पर उसत्रे साथ, 
एक पर युरुप की भतति, छेड्खानी आरभ कर देता हूँ और वह बिंगडती हुई 
घर वापस भात्ती हैं जहां, अत्त में, दाना आपम में मिलते है। चपारत जिछे 
(विहार प्रात) की भोजपुरी बोले में भो एक इसी ढग का रोडती' का 
गीत गाया जाता है । यहा पर मो तालाव पर गई हुईं पनी का परदेशी पति 
अपने छश्रे प्रवास के अनतर छौटता है । वह उसे पहचान छेता हूँ, क्ठि उसकी 
पत्नी उठे नही पहचान पाती और दोनो में लद्भग उसी प्रकार की बातचीत 
होती हैँ जेंसी 'पणिहारी” वाले लोकगीत में। अतर केवल यही प्रतीत 
होता है” वि 'पणिहारी” वाल्य गौत कुछ अधितः स्पष्ट, दिस्वुत और 
सुब्यवस्थित हैँ | भोजपुरी में जह) पति केवल इतना ही वह बार आरभ 
मरता हँ--- मु 


मोरो,यता देहु सागर घाट, नएनया से नोर ढरी' 


अर्थात्‌ गोरी, मुक्के त्तालाव का घाट तो बतला दो। तुम्हारे नेत्रो से 
से आधू क्यो ढरू रहे है ? और उसके सबेतो पर वह कहने लगती है 
कब 


+ पाँच +- 


जाना होद तो जाहु बटोहो ए नएना जनि भूल । 

जेकर हुई वार बिअहुआ, सेकरा पांव के धूर ।' 
अर्थात्‌ ओ बटोही' तुम्हे जाना है तो जाओ, व्यर्थ इन मेरे लेत्रा के 
फर में मत पडो। में जिसके रथ अपने वालपन से ब्याही हूँ उसीके चरणों 
की घूछ हू', बह राजस्थानी में पणिहारी वा पहि पूछने छगता हँ-- 


औरा रे काजल टोकिया, ए पणिहारी शंछो, 
थारोड हू फोका नण  वालाजो] 
औरा रे ओढण चूनडी, ए पणिहारी एलो, 
थारोडो मंलो सो बेस, वालाजो। 
के हूँ रे सासू थारें सावको, ए पणिहारी लो 
के थारो पीवरियो परदेस, वालाजी।' 


जर्थाद्‌ औरे को आला में काजल है और भाल पर काल हिन्दी है, वितु 
सुम्हारेनेत्र फोके क्यो है ? अन्य युवतियों ने 'चूनडी” ओोड रखी है और तुम्हारा 
चेश मैंल। है, इसका क्या कारण हैं ? क्‍या तुम्हारी सास तुम्हारे श्वसुर की 
दूसरी हूँ या तुम्हारा पौहर दर देश में है ? और उसते यहाँ तक कह डॉलता 
हैं कि भरी नवधुवती पनिह्यरिन तू अपने घडे को इस तालाब में फेंक दे और 
मेरे साय चली आ। इस प्रस्ताव के उत्तर में पणिहारी कह-उठती है-- 
वालू तो जालू यारी जोभडी रैं रूजा ओठीडा, एलो 
डे तने कालो नाग, बालाजो॥ 
अर्थात्‌ अरे ऊट सवार, तेरी जीम को जछा दू, जो ऐसी बातें करता हूँ 
सो तेरे घरीर को वाला सर्प कटे, और इस प्रकार की बातचीत कुछ क्र्प 
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के बिहार गाता है! (दरभंगा), पृष्ठ ड४ड 
शोध पत्रिका (उदयपुर, भा० २ अ० $ पृष्ठ १२४) 
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सक भी चलती हैं। फिर भी दोनों गीतो की पृष्ठभूमि एव प्रेम-वरिहास से 
एक विचित्र प्रकार वा सादुश्य लक्षित होता है । इसी प्रकार भाई-वहते, 
पिता पुत्री एवं माता-युत्री के भी सरल स्नेह के अनेवाः उदाहरण विविध 
बोलियो के लोक्गीतो में प्राथ एक समान मिलते है ज्निसें प्रकट होता हैँ 
किजनसाधारण में सदा एक ही प्रकार को भावधारा कमी बहती रही होगी । 
परवीया प्रेमिका से सबंध रखने वाले छोरमोता की रचना बदाचित्‌ उस 
बपल से होने लगो जब एक ओर यहाँ पर इस्लामी मस्कृति का प्रमाव पड़ने 
रूगा और दूसरी ओर राधा जंसी प्रेमिकाआ के पौराणिक आख्यानों वा 
अधिक प्रचार भी आरम हो गया। 

इस्लामी संस्कृति व॥ प्रभाव भो एक ही वार प्र॒र्ण रूप में मटी पड 
सका और न वह भो उतना हिंदी काव्य पर पड़ पाया। कम से बम 
दक्खिनी हिंदी की उपलब्ध रचन(आ का देखने से पता चलता है वि' उनमें 
व्यक्त किया गया प्रेम भाव व। प्रारभिक रूप भारतीय परपरा का ही अनुसरण 
बारता था। पुरुष का प्रेस स्त्री वे प्रति और स्त्री का श्रेस पुरुष के प्रति 
अदशित किया जाता था और उस समय ठक माशूक को पुलिय में चित्रित 
करने की वह प्रथा दक्खिनी हिंदो के कबियो में प्रचलित नही थी जो आगे 
चल ब्र दिल्‍ली एव रुूखनऊवी उर्दू कप्रभावर्में चल निकली। मुहंम्भद 
कुलो कुतुवशाह ने अपनी प्रत्येक प्रेयसी पर छुछ न कुछ कविता वी थघो 3 
इस सुल्तान कवि ने प्रेम वे विषय में लिखते हुए एवं स्थल पर कहा हे-- 


मुहब्बत को छज्जत फरिक्वत्या को ने हैँ। 
बहुत सई सो में सो लक्जत पछानीए 








६ देश पत्रिच्य! के उक्त अक (पृष्ठ १३२-४) में राजस्थानो पिणिहारों 
गौत के साथ ऐसे ही गुजराती, पजाबी, यज एवं अवधी गीतों से तुलना 
थी गई हे मु 


- सात - 


उसौीका हैँ दोजग में जीवना अनन्द सों। 
जिने नेह दूमभा है सुन ऐ अयानी ॥' 


इसी अक्ार उसने विसी प्रेयसी द्वारा इन शब्दों में कहुलाया है-- 


तेरे दरसन की म॑ हू साइ मातो३ 
मुजे लावो पिया छाती सो छाती ॥ 
पियारे हात घर सभाल्‍ठो मुंजको। 
कि तिल तिल दुती तुज सातो डराती॥ 
परेस प्याक्ा पिलादो मुँज को दम दम। 
कि तू है दो जगत में सुन सयाती।॥। 
न राख तुज नयन में राखू दिरू में! 
कि तू सेरा पियारा जिव का सातो॥ 
पिया के ध्यान सो मे मस्त हूँ भस्त। 
मुंजे विरहें के बेना को (क्यों) सुनातों ॥ 
अगर यक तिल पडे अतर पिया सो३ 
नयन जर सो सपत समदर भरातों॥ 
मंदी सिदक कहे छुतुवा को ध्यारों। 
रिक्ा दस दम अधर प्याला पिलछातो॥ 
भससनवी की हैलो पर प्रेम-कहानो लिखने वाले पीछे के सुझो-कवियों 
में से सबने इस परपरा का पुरा अनुसरण नही क्या और ये अन्य वई 
के भे भी इरान के आदर्श की ओर रुक गए। 
परकीया के प्रेम को आदर्श बनाने की ओर प्रेरित करने वाले बज 
पैथा में सबसे बडा हाथ 'श्रीमदूभागवत पुराण” का माना जा हे 
ुएकेक+- 
रा दिक्खिनो हिंदी! (हिडुस्तानों एकेंडेसो, प्रयाग), पृष्ठ १००-१ 
५ पृष्ठ श१०४-प्‌ 
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उमने हिंदु वैष्णव बविधो वे सामने श्रोडृप्ण की परकीया प्रेमिता भीषियों 
का आदा वदाचित््‌ सबसे पहले रखा कर फिर “ब्रह्मवकत्त पुराण नो 
प्रभाव से राधा वा एवं ऐसा चित्र उनत्रों लिए उपस्थित हो गया जा पीछे 
कभी भुलखे भी न भूरट खूवा। कवि जयदेव ने 'सीठगोविन्द' वी रचना 
ग्रस्केल में कर व उस आदर्श को और भी स्पष्ट कर दिया जिसका अनुसरण 
फिर मिला हिंदी ग्रुज़राती, बगरटा, उडिया आदि भाषा में भोहाता 
गया और भक्त एवं श्यूगार को शसी पंदावलिया की भरमार हो गई। 
हिंदों के मध्यथंगोन क्यब्य साहिय वा उत्तरार् तो नायवा बृष्ण एवं 
नाथिक। राघा की ही प्रेम चेप्टाओं वो वर्णन से भग्पूर वहां जा 
सकता हैं । 
आवनिक काठ में प्रेमम्राव वा दोत्र क्मश अधिकाधिक विस्तृत होता 
गया है और इसका प्रभाव हिंदी-वपव्य पर भी पडा है । देश प्रेम, शप्ट्रीय भाव, 
भ्रहसि प्रेम ठबा मानवता-प्रेस आदि ऐसे अनेक विषय आ गए है जिनकी 
चर्चा पहले व'मी कक्‍दाचित्‌ क्सी फ्रसगवश ही, हो जाया करती थो और 
इस प्रश/र हिंदा-काब्य के प्रेम बरिपयक अग में बहुत बुछ वृद्धि हो गई है । 
किर भी प्रमभाव की उस गहरी अनुभूति बा आजवल प्राय अभाव सा ही 
दोसता हे थी इसके पहले दाम्पत्य प्रेम अयबा पुरुपस्‍्त्री प्रेम बे रुपसें 
उपलल्‍लध था और जिसवी साथ एव' रहस्यमय वातावरण का चित्रण भो 
पाया जांज़ा था। इसो प्रकार इस समय हमें उस अटोकिक प्रेम अवबा 
भवितन्भाव वे भी उदाहरण बहुत कम मिलते हें जिनसे मध्ययुगीन हिंदो- 
साहित्य का एक बहुत चच्य अश्य परिपूर्ण रहा बरता था और जा कुछ उपलब्ध 
# उसमे भा वह गभीरता नही हैं। हिंदी वाव्यघारा में प्रभ-पवाह के उपर्पुतचत 
खभबजुपा वा दान हात है और इसकी तत्सवधी स्थनाएं भी बन ऊे 
स्तर वौ>पफढ़ी बडी जा साातीय अस्तुत पुस्तक मे माया उन सभी 
प्रवपर को वर्विताओआ के डुछ न बुछ मवतरण मिले जोडस शाबय में 
उच्लेसनीय हें। क्नु इसमें चर्चा अधिवतर केबन्ठ भ्रतिनिधि कवियों की हीं 
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१ अम-परिचय 


प्रेम को कोई निश्चित या उप्युतत्त परिभाषा देना अप्रत कठिन हे 

चदाचित्‌ इपो बारण, देववति नारद से ल्कर उसके अन्य आवधुनिव मर्मजझे 
तकने उसे किसी न किपी प्र झ्वर अनिवचनीय ठहराते वी ही चेष्टा को हैं ।” 
फिर भी प्रेम के व्यावहारिक रूप का परिचय देने को चेप्टा बराबर की 
जाती रहो है । तदनुसार प्रेम झाद का अभिप्राय साथारणव उस मनोवृत्ति 
से लिया जाता आया है जो किसता व्यकित को, दूसरे के सवय म, उसके रूप, 
गुण, स्वभाव, सानिब्य आदि वे कारण उत्पत काई सुखद अनुभूति सचित 
परतो हो तथा जिसम उम्र दसरे के हित को कामना भो बनी रहतो हो । 
कितु इस क्यन को परिधि के भोतर प्रत्यक्ष। ज्िधी वस्थु देश, विस्य 
वा भावना विश्येय के भो प्रति प्रकट क्या जानेवाला प्रेम आता नही जान 
पडता जिस कारण यह कुछ सरोय प्रतोत हाता हूँ । इतना स्पध्ट हैं कि 
फिन्ही दो व्यक्तियों बे रोच पाये जाने वाले प्रेम का ही अपने विश्यस वा 
पूर्ष अभिव्यक्तित का अवसर भो मिलर करता हूँ और इप्रोह़े अविक से 
अधिक उदाहरण हमें समाज और साहिस्य में उपलब्ध भी होते हँ। इसके 
भिवाय प्रायः यह भो देखा गया है कि किपो वस्तु, देश वा विश्य, 
भादि के प्रति प्रेम प्रदयन वरते समय उसने कोई न कोई मूर्च रूप 
भी दे दिया जाता हैं! निर्युग! एवं 'निराकार! परमात्मा तब पे 
2 क +नककऊननननननका 

(/मनिवंचनीय प्रेमस्वरूपम्‌र तया 'सूकास्यादनवत्र (नारदभक्ित्र सूद 

५१-५२) 


"3 हिदीनाय्यघारा में प्रेम प्रवाह 


भावना को, इसव लिए, विना व्यक्तित्व प्रदान जिये वास नहीं चलता । 
अतएव, हमार साधारण देनिव अनुभवा में प्रेम वा उक्त व्यक्तिपरव 
रुप ही अधिव स्पप्ट आर उ7खवनीय रहा करता हूँ । प्रेममाव वे अतगत 
राग वी वह प्रवृत्ति रहा करती है जा विसी अय व्यक्ति वा अभिमत 
बस्तु वो आर आइप्ट रहती हैँ और जा सदा अप्रतिहत और अबायित 
हप में प्रवाहित हांत रहन की चेप्टा वरती हूँ। यह मनुप्येतर प्राथिया तक 
में बमीनकमा नेसग्रिक रुप में पायी जाता हैं। इस कारण इसका एवं रूप 
उस बासना में भी टक्षित हाता हू जिस साधारणता बम वी सजा दी 
जाती हूँ और जिस प्राय समो दशा और काल के लागा ने सृष्टि वे: उद्दमव 
एवं विकास वी मूर प्रेरणा के रुप में स्वोवार किया हूँ । 'वार्म का हमारे 
यहाँ भी आदि सृष्टि तव का मूछ स्रात ठहराया गया है और कहा गया है 
कि इस विचार स देखने पर पशु और मनुष्य में पूरो समानता हूँ ॥ इस विपय 
मे आधुनिक ममज्न हेवलाक एलिस वा भी कयन हूँ “यौन सम्मटन की 
ब्रवण आसवित नर-नारिया को उद्भ्रात वना सयती हूँ और इस प्रवार की 
शुधा मनुप्य म पशुआ से किचिसात्र भी विभिन्न नही हुआ करता ४ 
परतु काम! एव प्रेम के वीच महान्‌ अन्तर हूँ | कास वी वासता बस्तुत' 
स्थू” झरीरादि से सवध रखती है और उत्हीका उपभाग करना चाहती है 
तया, इस प्रवार, वह कुछ वाल के लिए तृप्त भी हा जाया बरतो हेँ ॥ 
क्तु प्रैम क विषय में यहवात नहीं कही जा सकती, क्यावि' उसका आधार 
प्रधानत मानसिक अयवा हृदयपरव हुआ वरता हूँ जौर बह सदा एक- 
रखता वी अपेला करता है । इसके सिवाय वा्म एक प्रवार वो क्षाह था 
अभिलापा हूँ जिसका प्रमुख उद्देश्य स्वायपरव' हुआ वरता हूँ, जहाँ प्रम वे 
*द्वपय में ऐसा मटी वहा जा सकता । वास्दव में, वर्मा एव 'प्रेम' दानो मूलत* 





* 'साइपालोजी आफ सेक्स' से उद्धृत 'हारामणि), पु० ४२ 


अम-परिचय डरे 


मौर तत््वतः एव होते हुए भी रूपठः एवं कार्यत्. अभिन्न नही है । कार्मा 
को हम प्रेम वा रूप तभी दे सकते हे जब उसमें आमूल परिवर्तन करके 
उसे अधिक से अधिक व्यापक और उदार बन दिशा जाय ।॥ वेसाक्षिया 
जानें पर हो उसकी इंद्वियासक्ति का विष पूर्णतः दूर हो सकता है और 
उसके स्थान पर प्रेम वा सुन्दर पुष्प विकसित और अधिप्ठित किया जा 
समता है',इस बात को “विवर्ते विलास' के रचयिता ने, दूसरे शब्दों मे कहा 
है। “काम-बासता की दुर्गधि दूर होने पर गोपीमाव' को दशा आ जातो है /” 
शोषियों के प्रेम का ग्रघान लक्ष्य अपने द्वारा प्रियतम कृष्ण को सुक्षो करना 
और उन्हें सुखी देखकर स्वय भी आनदिंत होना था ।' 
फिर धाम शब्द का अर्थ पहले 'इन्द्रिपपरव घासना' मात्र हो नही 
आ न इसी कारण, उसका व्यवहार ऐसे सकुचित रूप में हुआ करता था। 
“काम! दब्द पहले प्रेम का ही वेदिक' रूप था और वह इससे अधिव व्यापक 
भी समभत जाता था। वेदी में इसका प्रयोग अधिकतर कामना! के अर्थ में 
किया गया जान पडता है और इसीलिए धूर्ण कामना मुक्त पुरुष को (निकाम! 
भो कहा गया है । “कामस्तदग्रे समवत्तेताधि मनसोरित' प्रथम यदासीत्‌'” 





१ ७६ 38 प्री: पणर्णा एच 3५ र्डएशर्पण्त बात धायरएाएथटओं 
४४2६ 7६ १०४20095 490० पट टूवूपाआह बगठे व्यपीडजीताडु 
६0% ४ रण ॥0४७-एचडणणण्ड ण॑ $6चछ फछ साःरलाण्ट: 
पर, ४० ए, छए 33 

* “काम शन्ध हीन हुइले गोपोभाव पाय', 'विदर्स विल्‍ास', पु० ८९ 

* 'इह्केक्हिये शृष्णे दृढ अनुराग । स्वच्छ घौत वस्व जैछे नाहि कोत दाग ॥। 
अतएब कामे प्रेमे बहुत अतर£ काम अचतम प्रेम निर्मल भास्कर ९, 
अतएव गंपोषणे नाहि कामणघ। कृप्णसुख हेतु मात्र रृष्पर सबब 

“थो चेतन्‍्य चरितासूर्ता 

+ “ऊंब इस प्रपये कामो अस्मे! (ऋ० ३-३०-१६), दम बाम मन्दया 


ड हिन्दी-आाव्यघारा में प्रेम-प्रवाह 


मैं काम! झब्द वस्तुत उस व्यापक्ष अर्य वा हो बोवऊ है फिर पोछे इसवा 
प्रयोग त्रमण समुचित अं में मी होने लगा और वत्ववित' काम वा प्रवृत्ति 
बारे पुरप का कमी! बहार उसे हय तव ठहराया जाने छगा।' जात 
पदता हैं कि + मास पदाय के प्रति अययित्र कासत्ित भर तज्जनित 
वासना ने हा वाम वा दूपित भावना अयवा बुधस्वार वा झूप दे डाला 
और जधितर जमपृष्ति का हो अयता अच्दिन छदप् बनाने के कारण 
उमा प्रवू त गढय एव विरिित सम्मों जाजे छग्ो । प्रेम वे मोतर भी 
सामना एव आसक्ति वा जश प्रवुर मात्रा में विद्यमान रहता हैँ, विनु वह 
आत्माप्ण वे भाव स मर्वाद्वित भा होता हैं । इस वार्ण प्रेतो अबनी 
प्रेमाम्पद वस्तु का जात्मसानू कर छेने वी अपेला उस्यों हदूय हो जाना 
तथा उसके साथ एव बन जाना चाहता हूँ । फाम को दशा में किितरी काम्य 
पदाय का अपना यत्ताकर उत अपने उपभोग में लाने को प्रवृत्ति देता जाती 
है जही प्रेम को स्थिति में प्रेम स्पद वस्तु सदा आमाय बनो रहता है गौर 
उसवा क्षणिक वियाय भी प्रेमी को विरहातुर बना देता हूँ । प्रेन इप प्रकार 
“इदब' बा परत्रायवाचा सा प्रतीत हाता हैँ और इस शब्द का प्रयाग बहुबा 
उसव लिए किया भो जाता हैं। परन्तु 'इश्क 'श इ शाम जातिया वे समाज 
वा हैं जहाँ इवके प्रयाग प्रायः सोमित अय॑ में हो जिये जाते है आर इसका 





गोभिरइव इचस्धवता राघता प्रर्यइव! (वही स० २०) तथा ते कुत्स 
सरुपे निकाम ' (बहो, सू० १६ म० १०) इतस्त सइत में सत्र कबोद 
साहब ने भी इस प्रकार बहा है -- 
काम कास सव को कहूँ, काम न चोन्‍्डू कोइ। 

हे जेंरी मन की कामना, काम कहोज रोइ ॥३े२॥! (क० ए० 
पु०-४ई६ पाद टिप्पणी) 
“दि या जानात्ति ज्तुर वि तुष्यन्त वि बामितम्‌ा 
देवता हणुत्रे मन” (ऋ०” ४ड-६१-८) 


घट हिदीयाय्पपारा में प्रेम प्रवाह 


वह सदा के लिए दिक-सा जाता हूं । प्रेमी दे ऊपर इतनों गहरी मादवता 
बना रहती हूँ वि वह अपने आमनिरीक्षण द्वारा प्रेम भाव के सूद्मदर 
ततुआ की परीशा करने में सवथा असमर्थ रहता है । 

प्रमा एवं प्रेमाधार के पारस्परिक सबवानुसार व्यक्ततिपत प्रेम का 
रूप वुछ भिन्न भिन्न मी हो सकता हैं मौर तदनुसार इसके प्रधानत तीन 
भेद बतलाय जा सबते हू। प्रमपात्र की स्थिति यदि प्रेमी की अपेदा 
अधिव ऊँचे स्तर का हा तो यह उसके प्रति श्रद्धा वे' भाव प्रदरनित वरता हूँ 
और यदि जधिक' निम्न रतर की हा तो यह उसने स्नेहमाव का दृष्टि से देखा 
वरता हूँ। किसा विप्य का जा भाव अपने युरु वे प्रति हुआ करता है यह 
विसी माता वा अपनी संतान व प्रति नहीं होता ॥ इसी प्रकार एवं समान 
वय अथवा वयवाऊ दा व्यक्तिया को स्थिति में यही माव एवं नितान्त भिन्न 
रूप ग्रहण बर छता हू। दो मित्रा अथवा प्रति-पत्नी दा एव दूसरे वे प्रत्ति 
प्रव॒ट किया जानेबाटा भाव श्रद्धा वा स्तेह की अपेक्षा ल वरव' सौहाद वे' 
रुप में दोख पडता हैँ । अतएवं इन तोनो प्रकार के प्रेममावों की व्याख्या 
बहुघा पृपक-पृथ क भी का जातो हैं और इनका तुल्नात्मद विवेचन भी 
क्या जाता है। श्रद्धापरक प्रेममाव को भक्ति! की सन्ञा दी जाती है और 
इसी प्रकार स्नेंह्सिचित प्रेम को वात्सल्य भाव तया सौहादपरूण प्रेम को 
रार्यमाव अथवा माघुयमाव वहा जाता हूं। प्रेममाव की अनुभूति, इन तीनों 
में ही, अपनी-अपना विशेषताओं के साथ हुआ करतो हूं ओर उसमें उन्हींगे 
अनुरूप तीब्रता भी पराइ जाती हैं ॥ 

इस विपय पर कुछ विशेष विचार बरने पर पता चलता हैँ वि जो 
गरभारता और विशुद्धतां उक्त तृतीय प्रवार वे प्रेम में पायी जाती है चह घेष 
दूसरे अबवा पहर प्रवार के प्रेमसावो में लक्षित नही होती । वास्तव में 
बहुबासीसरे बग्े ही 'प्रम' वी सन्ना दो जाती है, दुसरे को दण्या में जहाँ प्रेमी 
का हृदय गव एवं अधिकार जैसे कतिपय वड़प्पन के भाषा द्वारा प्रभावित 
रहा करता हूँ वहाँ प्रहल की दश्या मेँ प्रेमी अपने प्रेमपात्र के प्रति सय, दैन्य, 


प्रेम-परिचय ७ 


दासत्व अथवा ग्लानि के मनोविकार प्रदर्शित करने लगता हैं। इस कारण 
इन दोनो ही दक्षाओ में प्रेम का स्वाभाविक रम कुछ द कुछ फीका पड जाता 
है और वह कुछ मद-सा वन जाता हैं । 
कहा गया हैँ कि सृष्टि के पहले परमात्मा अपनी अद्यता के कारण, 
आत्म प्रेम में ही छीन था, विन्तु उस प्रेम को वाह्य रूप में मी अनुमव वरने 
की इच्छा से उसने “असत्‌' से 'सतू्‌' उत्पन किया और अपने प्रतीक" के रूप 
में मनुध्य वी भी सृष्टि की ।' इस प्रवार प्रेम की अभिव्यक्ति के ही कारण 
उसकी अद्वयता भग हुई और इसीसे उसे सृष्दि-निर्माण की प्रेरणा मी मिली ४ 
विश्व में जा कुछ भी नियम एवं सुच्यवस्था वा परिणाम दील पडत्ता हैँ 
चह मूलतः प्रेण के ही कारण हूँ । काषाश के जितने भी नप्षत्न-मडल हैँ 
के सभी इस प्रेम वे ही विसी अपूर्व आकर्षण दारा बद्ध और सचालित हूँ, 
और मूर्ये एव चन्द्रमा भी उठी वियम के पालन में लगे हुए हे | दुक्ष अपनी 
जड़ो द्वाय पृथ्वी से चिपके हुए हू, भ्रमर कमल के च॒तुर्दिव' मडराता फ़िरता 
है, मछठी पानी का परित्याग नही कर पाती और स्त्री एवं पुरुष वी जोडी 
एक दूसरे के प्रति आपसे आप अनुरकत हा जाती हूँ ।' वह परमात्मा मानों 
सभी को अनुप्राणित करता रहता हूँ और वही हमारे श्रोत्र का क्षोत्र है, मन 
का मन है, वाणी वा वाणी हूँ और प्राण वा प्राण भो है ।! आत्मतत्व 
के रूप में वही हमारे अतरतम में जवस्थित है और हमारे लिए वह पुत्र, , 
घन, आदि समी बस्तुआ से प्रियतर भो है । अतएव, प्रेम, बस्तुत', परमात्मा 
के सारतत्त्व वा भी सारतत्तव हूँ जैसे वि प्रसिद्ध मूफी हल्लाज ने बताया हैं। 
छसते वभी-यभी सहज मो वहरताने को सार्यक्ता इसी बात में हैं विः मह_ 





* निशेष्सनः स्टडीज़ इन इस्लामिर मिस्टोसिइ्स पु० ८० 

* ज्ञान सागर (साहित्य परिषद्‌ प्रयावत्ो, सं० ५९) घु० प४-६ - 
१ “देनोपनिपत' (१-२) 

£ वुहदस्ष्पश्तेपनियत्‌! (१-४-८) 


८ हिल्दी-काथ्ययारा में प्रेम-प्रवाह 


ने मैवद सृष्दि के साथ हो उत्पन्न हुआ है (सह साथ और जे उत्पन्न)» 
अपिनु यह बिध्य वा मे मगिक नियम भी है तया आत्मा एवं परमात्मा के मौलिक 
सबस का कारण भो इसमें निहित है। 'ात्मौयता' बा वह साव जिसके 

उमंग में आवर एक व्यवित अन्य के प्रति अपने स्वार्य वा सुखयू बंक त्याग छद 
देता है उस मौछिक वृत्ति वा हो एक पर्याय हू । श॒द्ध प्रेम वी प्रवृत्ति सदा 
स्वच्छन्द रहवार हो प्रवाहित होना चाहलों है, चह फिसी संघ था मर्पादिः 
के अकु को कमों सहत नहीं कर पातों। प्रेमो एवं प्रेमगात्र कौ एक समाव 
स्थिति प्रेमघारा के प्रसाराय एक रामतल्ड भूमि प्रस्तुत कर देतो है और दोनों 
का पारस्परिक प्रणय, एस दूसरे वी ओर अवाय गति के साथ पृद्धि पाता 
हुआ, दोनों को, अत में, एक और अभिन्न बता देने में पूर्षतः समर्थ हीता है । 
फलत प्रेमसाहित्य के अन्तर्गत बहुघा सरयमाव की हो प्रघानता दीस पड़ती 
है और उसका भी सर्वोत्तम रूप केवल उसी दशा में प्रत्यक्ष होता हैं जब 
प्रेमी एवं प्रेमपात्र के बौच स्प्री-पुरप वा दाम्पत्प संदध रदा करवा हैं! 
किल्तु इसके छिए भी उस दोनो का किसी वेवाहिक सूत्र द्ारा आवद्ध हो णाना 
कुछ अनिवार्य नहीं हैं । एक पुरुष और एक सनी बाय एक दूसरे के प्रति 
आदृष्ठ होना निसगंसिद है जिसका कारण वह स्वकोया को अपेक्षा इसके 
परकीया रूप को स्वमावत- अधिक अपनाता हूँ। इस प्रवार के स्वाभाविक 
अनुराग की ही इसी कारण, 'सहजभाव' का भी नाम दिया जाता है जो 
“सहजिया संप्रदाय” कया आदर्श है । 

' प्रेम के विषय की चर्चा कभो-करी इसे 'छौतिक एवं अलौकिक 
सामक दो भिन्न-भिप्त झ्वीपंकों के नोचे छारर भी वी जातो हूं । प्रेम का 
सौविक रूप उसे समभा जाता है जो किसी एक व्यक्ति का दूसरे के प्रति, 
उबत तीनो में से किसी भी एक प्रकार, साधारणतः ब्वक्त होता दोख पड़ता 
है । 'विन्तु अदीकिक प्रेम विसो व्यक्ति को उसके किसो इष्टदैव के साथ 
संबद्ध कर देवा हैँ और उसका आक्षय अधिकतर काल्पनिक हुआ करता 
है। जयत्‌ की सूप्टि और उसके नियन्त्रण के पीछे करिसो अलोकिक झतिति 
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के लिए तथा उसवे आध्यात्तमित्र प्रेम में परिणत होने के लिए भी साथव 
वो किसी 'प्रहति' अर्थात्‌ स्त्री वे सगरुपी अश्वुड की आवश्यवता पड जाती 
हूँ।' बगला वे 'बाउल सप्रदाय' वाछे मी अपने इप्टदेव को वल्पता वही < 
बाहर से नही करते । सहजियावालो की भाँति दिसी आरोप! की चर्चा 
न बरके व प्रत्येव मनुप्य के हृदय में अपने प्रियतम 'मनेर सानुप' वा अस्तित्त 
स्वीयार बर छेते हैं और उममे प्रेम करने लगते हे। वही उनवे लिए सहज 
का स्थान छे ऐेता है और उसे ही वे एवं प्रकार का अतौकिव' व्यक्तित्द 
मा प्रदान वर दते हे । वे उसके साय प्रत्यक्ष सबंध स्थापित प'रते है और 
उसके द्वारा वस्तुत* आंत्म प्रेम वी सहायता मे आत्म सिद्धि छाम करते है । 
उसी प्रेम-साधना सूफियो की भी प्रेम-साधता से मित्र हैं क्यौति सूफी छोग 
परमात्मा को अपनी झूह का भूल स्वरूप स्वीकार बरवे उसे ही अपना 
(प्रेयतम' भी माना करते हें और उसत्री ओर दास्पत्य प्रेम वा स्थ्रो-युरप 
प्रेम के: ही आदर्श पर अग्रसर होते हूं । विन्तु वाउठो के यहां स्त्री-पुरुष 
बा पारम्परिक प्रैस बैसा महत्त्व नही रखता और इस वात में वे उत्तरो भारत 
के सतो के समान है। सप्तो वे लिए आत्मा एवं परमात्मा तत्वता एक और 
अभिन्न हैं जौर उनकी निर्णुगोपासता इन्हे वेवर व्यवहासत्ता द्विपा वरते 
इनके बीच उपासया एवं उपास्य वा सवध छा देती है । वे इस प्रवार, 
उसवे' प्रति मिन्न भिन्न प्रकार का प्रेममाव प्रदर्शित बरने एगते है । 
प्रेम, चाहे लौविब' हो चाहे अलौविया, उसम प्रेमास्पद नें प्रति 
अनन्यता के भाव का भी होना जत्यत आवश्यव हूँ॥ इसके रहने से न 
बेवल प्रेमी वा भक्त अपने इष्ट के प्रति आइृष्ट रहा बर्ता है; अपितु 
वह अन्य वस्तुओं से उदासीन था विरक्त तक बच जाता हैं! इसका एक 
परिणाम वहुघा यह भी देखा जाता है कि प्रेमी वा भक्‍त का जीवन क्रमश 
“एव तिबृत्तिमूलक रूप ग्रहण वर लेता है । उसे फिर विसी प्रवाद का 





* 'विवर्त विलास, पु० १६४९ 


प्रम-परिचय श्१ 


ज्सासारिक प्रछोभन अपने प्रेममार्ग से किसी प्रकार विचलित नही कर पाता। 
बह पत्येक अन्य वस्तु को अपने उद्देश्य की सिद्धि में वाघक मानने छगता हैं । 
इस प्रकार, वभी-कभी उसके सामने सारा ससार ही कप्टदग्यक प्रश्नीत होते 
छगता है। परल्तु किमी प्रेमी दा भक्त का इस प्रकार वी दश्शा नो प्राप्त 
हो जाना उसके प्रेममराव की न्यूनाधिक व्यापक्ता एव गर्भारता पर निर्भर है । 
अमभाव के लिए यह अनिवार्य नही विः वह क्सी एक विन्दु पर केवल केन्द्रित 
हो जाने के ही कारण, सभी ओर से सोमित और अवरुद्ध भी हो जाय! उसकी 
सीघ्रता एवं गमीरता के द्वारा उसमें एक अपूर्व शक्ति का सचार भी हो आता 
है जिसके फलस्वरूप अत में, वह एक अणुवम को भाँति स्वभावत फूटकर 
सर्वब्यापी दन जाता है और प्रेमी दा भक्त की मनोदृत्ति को सदा के लिए 
एकमात्र अपने ही रुण में रंग देता हैं । उसी क्षण से उसे सभी अन्य वस्तुएँ 
भी प्रेमटग में ही सरायोर दोख पडने लगती हैं और वह उन्हें अपने श्रियतम 
से अभिन्न सा पाता है। अलौपिक प्रेम की दशा में इस नियम वा चरितार्थ 
होना और भी अधिक समव हू, वो कि वँस्ती स्थिति में एवं मकत अपने इप्ट- 
देव को बहुधा सर्वब्यापत्ष एवं रवंनियता भी मानता रहता हूँ जिसते उपके 
डुष्टिबोण बे व्यापत बन जाने में सरलता होती हूँ | इस प्रवार अनन्य 
अचन वस्तुत वही बहुछा सकता हूँ जा अपने इष्टदेव को सवमें देखा करे 
और सबमे उसीका नाता भो निमावे । दास्य माव को भक्त के उपासक 
आोस्वामी तुदगोदास ने, इसी छारण, एव स्थछ पर स्वय अपने इप्टदैव 
शामचन्द्र द्वारा बहराया हूं, 
सो अनन्य जाओे असि, सति न टरइ हनुम्पता 
में सेवर सचरादर, रूप स्दार्समि भगदत ३७४५ 
अनन्यता की दया प्रेममाव की परात्ाप्ठा को सूचित बरती हँ और 
चह प्रेमी को सिद्धावस्या में हा सभव हैं। ऐसों स्थिति में उसे अपने ज्रिय- 





5 *रामघरित मानस (क््दिन्धा दा) 


श्र हिल्दी-काब्यधारा में प्रेम प्रवाह 
तम वा रूप ही प्रेममय वन जाता है जो निरन्तर उसते राम राम में व्याप्त 
और आतप्रात रहा बरता है और बह तृप्त हो जाता है । परन्तु अवन्यता 
वी भौो पूणावस्था तमी सममी जा सकता हैं जय वह सझ एक रस बनी रह _ 
मर वह एव क्षण व रिउ भी सन्द न पडते पाव। अनन्ध प्रेंगा अउते व्रिय- 
तम का विवाग लणमात्र व लिए भा सहन नहीं कर सत्ता ॥ वह जयनों 
दशा मे आानन्दसागर मे मस्म-सा रहा करता हैँ जिम ब।रण उसे 
ततिक भा याहर भा जाना उसे जल से विषुद्या हुई मछली मी भाँति, 
अथीर बना दता है। प्रेम वो ए प्ली मनायृत्ति प्रेम वे' जीवन को बिरस गिनी 
बना रहता चाहता है आर उममें क्षणिव परिवत्तन बा भी जा जाता उसके 
लिए घातक सिद्ध हा साता है। यह सतामाव उस व्यवित का इस प्रवार 
अभिभूल किय रहता हैं कि वह उसकी रशा वा रिए असने प्राणा तक पर 
खेछ जाना बहुत बड़ी बात नहीं समभता । प्रियतम को विवागावस्पा 
केवठ उमा दणा में सहय हा सवती है जय या ता वह अब तोब न वन जाय 
अथवा उसकी अवधि सीमित एव क्षणस्थावा हा। ऐसी दशा मे उसकी आगा 
एव प्रतीक्षा का वृत्तियाँ उस सुरक्षित रसतो है आर वह पौछे अपने को 
संभाल भा ए्या करता है। 
प्रेम का भाव, इस अवार, आपत सुदुड, गभोर एवं शक्तिाड हाता 
हुआ भी, साथ हो पारे की भाँति सद्मा तरद् एवं अनस्थिर भी रह सकता 
है जिसवे बारण, तनित भा प्रतिझूल प्रभाव पडते हो वह बेवेनो उत्वन्न 
बर देता है) उसमें स्थिरता वा छावा तभो सभव हा सत्ता हूँ जब उसमें 
तृप्तिजय सतोप एव झान्ति भो पर्याप्त मात्रा म विद्यमान रहे। ऐसो दबा 
में वह प्रेमी वे झात जटाशय रूपी हृदय के ऊपर सूक्ष्म चनस्पति-्जाल 
सा फैलाकर उसे आयूत वर छता हूँ और यदि दिसो प्रकार उस पर वाहर से 
फेस गय्ने ढेंढ के समान वोई आघात भी पढ़ेंच जाता हूँ तो वह फिर शीघ्त 
सिमिट बार अपना पूर्व रूप ग्रहण कर छिया करता है। प्रेम एड पिदह दीता 
एक ही दशा के दो भिन्न भिन्न पाइवं बहे जा सवठे हेँ। विरह को देगा 


प्रेम-परिचय श्र 


में भी प्रेमास्पद का अभाव नहीं रहता। उसदा रूप एव प्रवार स स्थूछसे सूद्षम 
अथवा सूध््मतर मात्र बन जाता है और वह प्रेठी ने मनोभाव में घुछ मिए-सा 
जाता हैं । ब्रेमी अपने प्रेममात का उस दक्ष भ, चाहे लयनों वाहरी जावा से 
न देख सवे' काना से उसकी वार्णी न सुन सके अयवा उसके अगा को स्पर्श 
न बर सके उसके हृदय पटल पर उपकी मूतति सदैव अजित रहा बरतो 
है । इस प्रतार वह जपने का उस शाय बातचात करता तथा उसे जालि 
गने करता हुआ तक पा सत्ता है । अडाविए प्रेम वो दशा मती इस श्विति 
यप परिचय हम, जिरह के उपस्थित न होने पर भा सिला वरता है। इप्टदव 
यदि सगुण और सावार हा तय सा उस स्यूल अथवा भातिवः रुप में धो 
प्रत्यदा बर ऊना त्रिसा प्रयार सभव नही कहा जा सस्ता उसयां प्रतिनिधि'व 
उसका बाई न वाद प्रतीय' किया बरता हे जा भक्‍त वे हो द्वारा बल्यित एक 
भावनामूछवः रूप व अतिरिक्त जोर कुछ भा नहीं है। और इम्टदव या 
निगुग एंड निरावार हान पर ता उसे रूप दा बस्तुख अभाव हो जाता हे 
और उपास्य एवं उपायर बा देन भाव सके बहाँ स्वय निमित आर शृथ्रिम 
रहा परतला है । निमुगायरामर्ध बयत का भावना सूरत अद्वव ज्ञान पर 
आशित रहता हैं आर प्रम भाव वा जजिव्यधित वा छिए वह अपने का हा 
द्विपा विभक्त कर हाहला ४ । इस प्रय्ार अपने कल्यित प्रेनास्यद के 
सपध में परम वा विरह भाव तक वा अनुभव परने छग जाता हैं ॥ 


२ आदिकालीन हिन्दी-काव्य 


प्रेममाव अबवा विरह वो साहित्य ते अन्तर्गत, स्गाररस वा विवेचत 
करते समय स्थान दिया जाता हूँ । श्गाररस का स्थायों भाव “रति 
हैं. जो 'मनानुकूछ वस्तु से प्रभावित होवर उसवे प्रति मन के स्वय' उन्मुख 
हो पडने दा भाव' सूचित करती हूँ । वास्तव में 'श्टगार' झज्द ये साथ 
जुड़े हुए श्र! या अर्थ ही यहाँ पर 'मन्मवादभेद' अर्थात्‌ वाममाव की 
उत्तेवना का लिया जाता हूँ। इस प्रकार पूरे “श्गार' से अभिप्राय उत्त माव 
के आगमन अथवा उदय वा वारण माना जाता है। विन्नु केवल इसो कारण 
श्रृगाररस के सबंध का को री ऐस्द्रिय वासवाओ के हो साथ रहना अनिवार्य 
नही हैँ। वह इनसे सबया मुबत और उत्तम प्रकृति दा भो समझा जा सवता 
हैं जिसे साहित्य के आचार्यो ने भी स्वोकार किया हूँ ।' अतएुव, रति' 
सहाँ पर काम वासना का एक पर्याय मात्र न होबर शुद्ध रागात्मिका 
शूत्ति की परिचायिवा है । फिर भी जिस “रति' को चर्चा श्ागाररस के 
सवध में की जाती है उसे उपर्युक्त छोवित प्रेम' वे हो विवेचन में स्थान 
दिया जाता हैं । 'अठौकिव प्रेम! अथवा मंक्ति को रंस वी कोर्टि तथा विव- 
सित हो सबदेवाली वृत्ति प्रायः नहीं स्वीवार क्या जाता । न केवल 
मरतमुनि ने इसकी उपेशा की है, अपितु मम्मट ने भो देव, गुर, नूप, पुत्रादि 
विपयक रतिजन्य आनन्द को देवक एवं भाव' मात्र को हो सन्ञा दी हे 





+ अग हि सस्मयोद्भेद स्तदागसन हेतुक । 
उत्तम भक्ति प्रायो रस श्युगार इष्यने॥ (साहित्य दर्पण) 
* 'रतिवेंबादि घिषया व्यभिचारों [व्ाइस्ज्जित भाव: प्रोष्त', और 


आदिकालीन हिन्दो-काब्य श्५्‌ 


और पडितराज जगन्ाथ जैसे अन्य आचार्यो ने भो लगभग उसी मत का 
समर्थन क्या हूँ । भक्ति को एक स्वतन्त्र रस के रूर में स्वोकार करने को 
परिपाटी उन आचार्यो वी ओर से चलाई गई जा स्वय मो सक्‍त थे । रूप 
गौस्वामी ने 'मक्तिरस! का स्वतन्त्र विवेवन बड़े विस्तार मे' साथ अपने 
अन्य 'हरिभक्तिरसामृत सिन्धु' में किया है जोर इसके 'मुस्य' तथा गोण' 
नामक दो प्रधान भेद करवे प्रथम के अन्तगत 'शान्त', 'प्रीति', 'प्रेय', 'वत्सल' 
तया “सबुर' को और दूसरे म 'हास्य', 'अदुभुत', बोर, करण", रोड , 
“भयानव” एवं वोसत्स' को समाविष्ट किया हें।' इस भजितिरस को एव. 
विशेषता मह भी मानी गई हूँ कि कांव्यजन्ध रस को निष्पत्ति जहाँ सहदय 
जना में हुआ करतो हैं वहाँ भक्विरस को निष्पत्ति पूव सस्कार-्यूर्ण भक्त 
हृदय म॑ मानी जाती हुँ बपाति भकत हृदय का आलूवन सदा उसने इप्टदैव 
बना रहता है, जा 'रसो वे स' के अवुसार उसका सभो कुछ हैं था 
प्रेम बी सनावुत्ति इस प्रवार, एवं अत्यस व्यापक भाव वी आर सवेत 
वरती हुई दोस पडतो है | इसी वारण, इसका विषय साहित्य के अन्तर्गत 
भी सदा एक महृत्वपूण स्थान प्राप्त करता आया हू प्रेमजन्य रस में न 
केवल श्गाररख की आसक्‍्ति और आक्यण है, अपितु इसमें शान्तरम को 
अनन्यता एवं स्वरुप चितन हैं तया साथ हो वीरश्स का उत्साह एव आम 
त्पाग भी दत्तंमान हैं । यह सृष्टि वी प्रारझिक मूल प्रेरणा से लेबर 'छौकिय 
प्रेम” के सोटादभाव तक का जहाँ रूप ग्रहण करता आया है और समाज 
का एस सर्नक्षघात सहायव रहा है वहाँ इसने, अठौविय प्रेस वे रूप में, 
असरय नर-लास्पिं का अपू झरगर्ति एवं जानन्द बे! अनुभव का अवसर भी 
ब्रदान दिया हूँ । जवएद, ससार वी सभा उन्नत भाषाओं ने साहिय म 





आदि इम्दान्मुनि गृद नए पुत्रादि विषया! [कास्यप्रकान्न, चलुर्य 
उत्लास) 


* हरि भक्त रसामृत सिन्‍्यु” (दक्षिण विभाग, रूहये ५) 


आदिकालोन हिंदो-काग्य १७ 


में, निर्वाण दा शूल्यता वी सहचारिणी नैरात्मा देवो को परिणुद्धावधलिका 
रूप देते जान पडते है और घ॒र्मकार्ये म ठान होकर उसका गाढालियन 
चारने का रुपक वाँचते है, वर्हा वे उसके काल्पनिक व्यकितत्त्व वे प्रति अपना 
प्रेमभाव भी प्रकट करते हे । किन्तु उनका उस प्रेमपात्री के प्रति भदशित प्रेम 
किसी अलौकिक श्रेणो का नही जान पडता | उनतक उस प्रेम मे भक्ति प्रदशन 
का अन्न नाम मात्र वा भी नही प्रतीत होता अपितु सममक पडता है कि वे उस 
सेरात्सा को अपनी सहयोगिनी मुद्रा से विचिसाज भो अभिन नही मानते और 
उनका प्रत्येक उदगार बस्लुत इसीको ल्‍रूदय वनाकर व्यक्त हुआ है । इस 
प्रकार उनके प्रेम का आधार क्सी अलौकिक व्यत्ति के होते हुए भी, उसका 
रूप तत्त्तत लौबिक ही कहा जा सवता है । फिर भोजुद्ध लोकिक प्रेम का 
झूप हमें बेब उत कवियों की रचनाआ भ हो उपरत्य हाता है जिन्‍हाने, 
घामिक भावनाआ के प्रति उदासान रहते हुए अपनी कविताएं को हू तथा 
जिनकी कृतियाँ बहुव फुटकल पद्या वा प्रमगाथाआ के रूप में पायी जाती हे। 
अलौविक प्रेम का शुद्ध रूप जेसा भक्तिकाल के अन्तर्गत काव्य रचता 
करनेंवाले सतो और भकता को कविताआ म, पोछ चलकर, प्रकट हुआ वैसा 
उस कार को प्राप्त रचनाआ में कही भो नहीं प्राया जाता। तत्वालीन 
जेन धर्मीं कविया तक के ग्रय अधिकतर प्रदसात्मश आख्याना 
अयवा संदाचार सयधो उपदेशादि सही सवध रखते समझ पड़ते ह्‌ 
और उनकी बेधमरयाएं भी जिन्हें कभी-कभी उपमिति क्‍्याआ वा 
नाम दिया जाता है पीछे छिख्लों गई सूकों प्रमगाथाओं से वहुत कुछ 
भिन हे । 
फिर भी अपश्रद् में उपलब्ध होनेवाठ जैन धर्मी कविया के चरित 
गधों के साथ हिंदा के सूफो प्रेमाच्यानो की तुलना करने पर बई समानताएँ 
भा दाखता हूँ। श्रा रामधिह तोमर ने ऐसी हो एक तुलना अपश्रथ् को 
“मविसमत्त', 'जसहर चरिउ', करकड चरिउ ऊँसी अपश्रश चर्णित रचनाआ 
सथा 'पदुमावत्ति, मयुमालति', मृग्रावति , 'चित्रावलि! आदि सूफो प्रेम 
ह 


श्ट हि्दीनाव्यधारा में प्रेम-प्रवाह 


गायाओ के बीच की है और कई एव समान बातें दूँढ तिकाटी हैं जिनमें 
से कुछ इस प्रकार है-- 

१ इन सभी रचनाओ म प्रमुख स्थान कसा ने जिसी प्रेमलया वा 
दिया गंगा है ॥ 

२. इतम प्रेमनाव कया उदय भी समान रूप से, गृणश्रवश, चित्रदर्शन, 
परस्पर मिटन बादि मे हाता हूँ । 

३. पारस्परिक विवाहन्सयथ अबवा सयाग वे पहुल इनमें सवत्र 
प्रमिया का प्राह्मतिक देवी वा ईप्यानिय बाधाओं का सामसा बजा 
पच्ता हैं। 

४ क्मी-क्मी इनम लसारि्यिा कौ प्रवचता के भी झद्ाहरण पार्य 
जात हू । 

५ जैन धर्मी कवि अपनी प्रेम क्या म स्पप्ट रूप ते अपने धार्मिक 
मत का प्रचार दर दत ह और सूफी बबि बही दाल सबेत द्वारा करते हैँ । 
इस प्रकार हिंदी की सूफों प्रेममाथाआ का हम पूव प्रशटित अपह्टा 
चरित परम्परा का ही न्यूनाथिक अनुसरण करनेवाली रचनाएँ वह सकते 

॥ वितु जहाँ तब प्रम वा विपय के रहस्यादघाटन सर्या उसके विस्तृत 
वणन का सवध है जैन धर्मी कविया वे चरिता से सूफ्या का प्रेमगायाएं 
कही अधित महत्त्वपूण समभी जा सकतो हे । इसमें सदह नहीं कि इन दोनों 
ही प्रकार वी रचनाआ पर बुठ न कुछ पौराणिकता वी छाप झगी हाँ 
पादरी जाती हैं. किलुप्रेश्याथाओ में चित्रित वातावरण कुछ जघिक परिचित 
साहे। 

बौद्ध सिद्ध कवियां में स कई एक ने चर्यापदा की रचता वी हैं और 
कुछ ने दाह भी टिख है जिले संग्रह दाहाकाप' बह जात है। परियुद्धा 


* बिदवभारतों पत्रिका! (दातिनिक्तन) ख० ७ अ० २ (अप्रैल, जूस/ 
श्रुडद ई०) 


आदिकालीन हिन्दी-काव्य श्र 


चघूतिया नेरात्मा दो सोगिनी वा ताप देवर टस सत्रोधित चरत्त हुए 
स्लिद्ध युडरीपा ने छुका स्थकपर इस अकार बहा है -- 


जोइनि तेंद बिनु खताहे न जोवमि। 
को महू चुम्बी कमलरस पिवमिए' 


अर्थात्‌ अय योगिनी, स त्तेर बिता क्षणमात्र श्री जीवित नहीं रहता और 
तरे ही चुवन द्वारा मे कमलरस अर्थात्‌ उप्णीप वमल के मथुमय रस का 
परमाथवत आस्वादन किया करता हूँ । इसी प्रवार अयब सिद्ध शबरपा ने 
भी उसी प्रेमपानी के बिपय में कहा है -- 


सूत नरामणि कण्ठे लद्वया महासुहे राति पोहाइ। 


अर्थात शबर शून्यमयो ने रात्मा वा आलिगन करके महासूख की अवस्था म 
प्रवेश कर जाता हैं और इस प्रकार सारी रात ध्यवीत हा जानी हैं अथातु 
क्केशाधकार सवथा नष्ट हो जाता है। सिद्ध कण्हश न अपने दोहाकाया 
मे उसी प्रियतम को कमी त्तरणो और कभो घरिणों नाम दिया हैं और 
उसके प्रति कहा है -+- 


तो विणयु ततरुणि गणिरन्तर णहें। 
चोहि कि रूब्भइ एण वि देहें॥२९॥ 
अर्थात अय तरुणि तेरे प्रति दिना निर्तर प्रम प्रवट विय इस शरीर स 


बाधि का उपलब्धि नही हो सकती असमव हे। इसके सिवाय व॑ फिर इस 
प्रकार भा बहते हुए दोख पडते हू +- 





। 


चर्पापद' 'ड (डा० घागची का सस्करण, कलकत्ता, पुं० ११०) 
* वही, स० रट, पृ० १३३ 
3 क्ष्हपा का 'दोहाकोप' (डा० बागी का सस्करण, कलकत्ता) पू० ४५ 


३० हिंद्दो शाध्पघाद्य में प्रेम प्रवाह 


जिम लोण विलिज्नइ पागिर॒हिं, तिम घरिथि लइचित ॥ 
समरस जाइ तकबगे, जइ पुयु ते सम गित ॥देशा 


अथात्‌ जिस प्रकार पानी में नमक विलान हा जाता हैं उद्ी प्रकार यईि 
अपना चित्त घरिणा व श्रम म मग्न हा जाय ता उप क्षय समरत्त का अवस्था 
आ जाती है यदि वह सदा वनो रह । प्रस्तिद्ध हैं कि ये तिद्ध छ॥, में सत्मा 
देवी की उपलब्धि के लिए साधना वरते समय, म्थ्रिया का अपनों मुद्रा 
बनावर भी रखा बरत थ । 
परतु लोक्कि प्रम का युद्ध रूप हमें इन साप्रदायिक सावका वी रब 

नाआ में नहीं मिलता । वह अधिकतर काम-वासना मूछक जान पटता है 
तथा उसमें भा उनको मनाृत्ति वैसी विवसित हुई प्रवोव नहीं होती । 
लौक्कि प्रेम क विशुद्ध उदाहरणा के लिए हम उठ कविया को ही रचनाएं 
दे सकते हू जिहान उनमे किसी प्रकार की धामिव' मनोवृत्ति या पर्टिचय 

नह दिया है। मुल्तान प्रदश वा अब्दु रहमान कवि (विकत को १३ शत्दादा) 
एस ही व्यक्िया में या। उसने अपनो रचना सनह रासय' (सदश रासक) 
म किसी ऐसी स्त्री वा चचा की है जिसका पति व्यवसाय कः विमित्त विद 
चला गया था। पनो अपने पति क॑ प्रति स्वभावत प्रेममाव रप्तो थी 
और उसके वियाग म॒प्रोपित पतिका व रूप में अपने विर्ह भाव का 
प्रकट करती यी। अज्दुरहमान ने उसवे द्वारा अपने पति के पाम एक पथित 
से प्रेम-सदेश भिजवाया है और उसका वणन भो तकिया है। बह स्त्री उम्र 
पथिक॒ से कहता ं-- 


जसु णिग्पम्ति रेयुश्करडि, कोअण विरह दवेग॥। 
क्मि दिज्जइ सइततडउ, सस्तु गिरडुरद सगग॥।६ ९ 





£ कष्हपा का 'दोहाकोप' (डा० बायबी का सस्शरण, कलकता) पृ० ४६ 
$ 'सर्देशरासकः (सारतौय विद्या भवन, बम्बई) पू० २८ 


आदिकालीन हिन्दी-काब्य र्१ 


अर्थात्‌ जिस प्रियतम के विदेशगमन ने मुझे जलाकर भस्म तक नहीं 
क्र डाला उसे में, इस निप्ठुर हृदय के साथ, किस प्रकार सदेश भेजूँ २ (मुझे 
ऐसा वरते समय सकोच हो रहा है ।) फिर भी वह कहती हँ--- 
तइया निवडत णिवेसियाई, सममइ जत्य णहु हारो। 
इन्हि. सायर-सरिया-गिरि-्तरूद्ुग्गाइ अतरिया॥९३॥* 

अर्थात्‌ (हे प्रियतम, इसके पहले जब हम तुम एवं साथ रहा करत 
थे, उस समय ) हम दोठो के गाढालिगत सें (सदा पहना जानेवाका) हार तब 
चाघा नही पहुँचए पाता था, कितु अव(ऐसी स्थित्ति आा गई कि)मभमुद्र, 
चदियाँ, पहाड, दृक्ष एव दुर्ग हम दोनो के बीच अत्तर डाल रहे हे। वह 
फिर आगे कहती हँ--- 

जद अवर उग्गिल्द राय पुणि रगियई, 

अह निम्नेष्ठ अगू होइ आभगियई। 

अह्‌ हारिज्जइ दवविणु जिणिवि पुणि भिष्टियई, 

पिय विरत्तु हुई चित्तु पहिय किसु वष्टियड॥१०१॥* 
अर्थात्‌ थदि किसी कपडे का रग छूट जाय ता वह फिर से रंग दिया जा 
सकता हूँ, यदि कसी का झरीर (तैल सदनादि न किये जाने के कारण) 
रूखा हो गया हो तो उसे फिए तेलाभ्यण मे चिक्कत बनायाजा सकता 
हैँ, यदि विशी का द्रव्य खो गया हो तो (अर्यात्‌ चूतादि द्वारा जीत रिया गया 
हो तो) उसे (फिर से जीत कर ) पूरा क्या जा सवत्ता हू, किन्तु यदि प्रिय- 
तम का चित्त विरक्‍्त हो गया हो दो क्या उममें परिवत्तंन छाया जा सकता 
हूँ ? ( हे फथिक, मुक्के तो प्रतीत हो रहा है कि यह सभव नहीं हैं ।) 

इसी प्रकार जब्दुरहमान के ही समसामयिक जथवा वदाचित्‌ कुछ 





* 'सदेशरासक' (भारतीय विद्याभवन, बबई) पृ० ३६ 
* चहो, पु० ४० 


श्र हिल्दी-हाड्यधारः सें प्रेम-प्रवाह 


परवर्ती भाचार्य हेमचन्द्र (म० ११४५-१२३०) को रचना सिद्ध हेमचन्धा- 
नुशझासन! से भी हमें उक्त छौकिव प्रेम वा विरह वो प्ररद्र वरसेवादे वई 
पद्म संग्रहीत मिखने है । उसमें उद्धृत एक दोहे द्वारा किसो प्रेमिका वे छलके 
हुए हृदम की दशा दा परिचिय इस प्रवार दिलाया गया हैं “५ 
पिद सगमि कउ निहू्डी, पिअहों परोवधहों केव । 
भइ विप्निवि विन्नाप्तिआ, निह न एवं न तेंव ॥४ १८ 
अर्थात्‌ किसी प्रेमिका को अपने प्रियतम ने सयोग में तींद कहाँ ” 
और फिर बह उसके परोक्ष रहते भी फ्योकर आ सकती है २ में तो दोत: 
ही प्रकार स गई (नप्ट हुई )--मुझे नीद न तो इस प्रकार (उसके समोग में) 
आती हैँ न उस प्रवार उसके वियोग में हो। एवं ऐसा हो उदाहरण उतते 
प्राइत व्याकरण में इस प्रवार वा भी है, ज़ैसे, 
चाह-विछोडवि जाहि तुंह, हुं तेवईं को दोसु। 
हिअपटिंडउ णई्दे मोसरहि, जाणउ मुज से रोतु ॥४३९॥ 
अर्वात्‌ ह प्रियतम, यदि तुम मुभमे बाँह छुडाबर चले जा रह हो वो भी 
में उसी दा में रहेंगी--इसमें कोर्ट हानि नहीं । हो, यदि ठुम मेरे हृदय 
प्रदेश से बाहर निकल सके तमी में समम्ूूँगी कि तुम, वास्तव में, रूठ गये 
हो। (और में सचमुच दुख का बनुभव बने ऊूगूंगी।)इस दोहे में जा 
'मुज' शब्द हैँ उसके ब।रण अनुमान किया जाता है कि यह प्रसिद्ध राजा 
भोज वे चाचा भुज (विव्रम वी ११ थी सदी) को रखता हैँ और उससे 
अपनी प्रेमिका की ओर से बहलाया हैँ ! वहा छाता ई वि राजा मुज न 


् 


ग 

* ।हुन्दो काध्यघारा! (राहुल सांकृत्यायन, कितराव सह इलाहाबाद 
पु० ३७८ पर उद्धृत 0 कक 

* चही, पृ० ३णट 
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जब तैलग देश पर चढई की थो तो वहाँ वे राजा तैंलप ने उसे अपने यहाँ 
चन्‍्दी बना लिया था और इस प्रवार उसे कुछ दिनो तक बन्दोगृह म॑ रहना 
पडा था। ऐसे ही समय तैलप की बहन म्‌ूणाल्वतों को मूज के साध प्रेम- 
सबंध हो गया था जिसके प्रसग में यह दोहा रचा गया हूँ । 
इसी प्रकार सोमश्रम सूरि (विक्रम की १३ वी शताब्दी) की रचना 
“कुमार पाल प्रतियोष' में आये हुए एक दोहे म भी क्सी प्रेमिका वी विरह- 
जनित व्यग्रता का चितण इस प्रवार क्या गया दोस पड़ता हैं-- 
विए | हु थविकप सपरु दिए , सुअ विरहरिण किकत! 
योडइ जलि किम मसछलिय, तल्ली विह्लि करत ॥२६॥ 

जअथात्‌ हे प्रियकम, में तेरी विरह-ज्वाला के मारे सारा दिन इस प्रवार 
लड़पती रह गई जिस प्रकार थोड़े जल में पडी हुई मछलो दठफती और 
छटपटाया बरती हूँ, शुके क्षणमात्र के लिए भो चुन नहीं सिझ सका | 
सोमप्रभ सूरि आचाये हेसचन्द्र की भाँति जैनधर्मी थे और इत दोनो कविया 
की रचनाओ में प्रेम सबधी फुटकर कविताएँ ही उपल्म्ध हैं / इनसे पहले 
सदी दाताब्दी वे अन्तर्गत, एुक जन्य जैन धर्म कवि स्वथभू थे जिन्होंने 
अपनी रचनाओं में प्रेम के विपय की चर्चा उसे कतिपय घटनाओ के प्रसग में 
लाकर की हैं | स्वयभू कवि, सभवत कोसल प्रदेदग के निवासो थे, किन्तु 
वे पीछे दक्षिण बी ओर मी चले गए थे और उन्हाने राम और दृष्ण के 
चरित्रों का भी वर्णन द्विया था। उनके 'पठचिमरउ (रामायण) के 
राम और सीता, “रामचरित॒मानस' के श्री रामचन्द्र और सोताजी की 
भांति अवतारी व्यक्ति नही जान पडते, दोतो रचनाआ की कक्‍्याआ में भी 
एक स्थल दूसरे के ठीक समान नही है । उसमें एक प्रसय ऐसा आया हैँ 
जहाँ राम को सीता की सुन्दर प्रतिच्छवि दिखलाई गई है जिसे देखकर 





॥।॒ 
+ (हिन्दी काय्यधारा/ (राहुल सांहत्यपपत,क्तिदमिहुरू,इलाहाबाद ) पु०४ १६ 
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दे बाम पीदित हो गए है और उनकी दक्षा दशमाव्रस्था तब पहुँय गई हैँ ॥ 
इवयमू कवि बहते हैं+- 


दिदृठज जे पडपडिम कुमारें। पचहि सरहि विद्धुघ मारें॥ 

सूस्तिय वयणु घुम्मइय घिडाजउ | वलिय अगु मो डिय भुव डालठ ॥ 

यद्ध केमु परकोडिय यच्छठ। दरिताविय दस यामावत्यठ॥ 

चित्त पढण थाणतरे फण्गइ) खोपए पिपन्‍्तुह-दसणु सणई 

तडयए ससई दौहणोसासें। कणइ चउत्यइ कर विण्णासे॥ 

दचम डाहें भंगृण युच्चइई। छट्ठद मृहहोण काइ विंशश्वई॥ 

सत्तमि थाणेण गासू लदज्जह। अट्टमे यमणू माएहि शिर्जद॥ 

प्रावमए पाण-सेंदेह हो दुक्‍्पइ्ट। दसमए मरइश वेसवि चुक्कद ॥ 

कहिउ णरिदहो क्किरिहि, पहु डुकश्द जोवइ धुत्त्‌ तव। 
हा तेहि वि कण्णह फारणेण, सो दसमी कामावत्य गउ ॥ हा 

अथातू सोता वी प्रतिब्छवि को दसने हो युववा राम का जे 
कामदेव से अपने प्रचमर स धायर बर दिया। उत्तर मुंख सूख गया । 
सिर घूमने छगा, घरीर वॉपने छा, सुजाएं मृट्ने लगी और उसबव 
वाल बद्ध हो गए तया उसका छात्री म मराड कौ-सी पोड़ा हाने लगी। 
सने दक्षा प्रकार बी वामावस्या प्रदर्शित वी । उसका चित्त, सर्व 
प्रथम, उचट गया, दूसरे उसकी अभिलापा श्रेमास्पद के दर्शवा ने 
लिए बढ़ गई, तीसरे वट दीघ निहवास लेने लगा, चौथे वह बर- 
बिग्यास में प्रवृत्त हा गया, पाचए शरीर दाह के वारण उसकी वाणी अवरुद्ध 
हा गई, छठाए बह मु से किसी को भी नही देखने रूगा, सातए उसने यधा- 
स्थान ग्रास छूता छाड दिया, आठए वह गमन के उमाद करने छगा, सर्वे 





+ मूहैदी काव्यधारा' (राहुल साइत्यायन, विताव महल, इलादाबाद) 
पु० इण्न२ 
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डउमके प्राण सदेह में पड गए और दसझ सादो ठोव मरण दक्षा आ गई । 
इसलिए दासियो ने महाराज से कहा कि तुम्हारे पुत्र दा जोता महा कॉठेन 
है । हाय, उस कन्या के ही वारण, यह दम्मम्धवस्था को प्राप्त हो गया हूँ । 
इसी भ्रकार स्वयभू ने सीता के विरह का भो वर्गत किया हूँ और प्राय 
सर्रत्र परम्परागत रचना शैद्ी का ही अनुसरण किया है । 

स्वयभू कवि को ही भाँति पुष्पदरत नामक एक अन्य जैन कवि ने भी 
राम-कथा का वर्णन अपने “महाघुराण' में किया हैँ और उमर्म स्ववभू को 
स्मरण भी किया है। इस कथा में एवं विचित्र थात यह दोख पछती हूँ कि 
इसमें हनूमान को कामदेव का अवतार मान लिया गया हैँ। उस व/मदेव 
की मूर्ति हनुमान को देख कर लका को नारियाँ उस पर मोहित हो जाती 
है जिसका चित्रण कवि ने इस्र प्रकार क्या हूँ -- 


जोइवि कुछुम सरण्परीयणु अधप्तेपुवि खुद्धअ॥ 
कपई परिससद् हसई व वहुगेहणि बढ़ड ॥ 
कंदप्प सुरुविण णिएवि चित्तचोर। 
कावि देइ सकुकण चारुहारोदर॥ (महापुराण) 


अति उस वामदेव रूपो हनुमान को देख कर वहाँ की सारी स्नियाँ 
अत्यत प्रेम-विह्वछ हा गईं । वे कौपने लगी, स्वास-प्रश्यास छोडन लगी और 
हंसने लगी तथा उस चिनचोर को कोई-कोई अपना कक्ण देने रूगी और 
कोई-कोई अपना सुन्दर हार समपित करने लगी। पुष्पदत ने अपनो 'णाय- 
कुमार चरिंउ नामक एक अन्य रचना भे, इसी प्रकार उसके नायक नाग- 
कुमार को ही वामदे व का अवतार वनाया हूँ । परतु इस कृति मं तया उनके 
'जसहूर चरिउ' में भी रचयिता का उद्देश्य अधिकतर घाभिक हो जान पडता 
हैं जोर मही बातघनपारू को भविमयत्त कहां एव कनंकामर मूति की 
“क्रकडु चरिउ' ढारा भी सिद्ध होतो हूँ । 

स्वयभू कवि तथा पुप्पदत की उपयुक्त उद्धव रचनाओ के निर्माण का 
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उद्देश्य शुद्ध घामिक वा साम्प्रदायिक नही जान पडता । वर्द अन्य जैन धर्मी 
जवियों ने धर्मं बयाओ वी रचना की है अयवा प्रेम-क्याआ के भौ प्रमगों 
में उन्हाने धामिक वादा का ही समावेश कर दिया हैं । उदाहरण को लिए 
इन कवियों द्वारा छिखी गई जो सदय वन्‍्स और साव्िया की प्रेम क्या 
मिलती है उसमें उन्हाने सदय वस के ऊपर क्रमश पड़ने गए श्रावक्‍्धर्म वे 
प्रभावा का वर्णन किया है और अत में, उसे उन्हींकें कारण स्वर्ग की 
प्राप्ति भी करा दी है । इस प्रेम-क्या के रचनाकाल तवः हिंदी वों आदि- 
कालीन अपभ्रश रूप म बहुत बुछ परिवर्सेन हो चुका था। वह अपने निजी 
रुप को तमझ ग्रहण करतो जा रही थी और बह उस दक्शा तक पहुँच चुकी 
थी जिसे “राजस्थानी हिंदी” का नाम दिया जाता हैं। इस समय की उपलयग 
रचनाओं का देखने से अनुमान होता है कि हिन्दी बे इस रूप वा प्रयोग, 
उसके अपश्रद्य काल के अनु तर, विक्रम की १४ वी शताब्दी से लेकर 
उसकी १५ वी के अत नक, विश्येप प्रकार मे होता रहा। इन दो शलाड्दिया वे 
अंतर्गत चारणा एवं भाटो की कोटि वे कवियों ने काव्य रचना में विशेष 
भाग लिया। उन्होने वीरश्स के अनेक प्रशसात्मक ग्रयो की रचना की, किंतु 
फिरमी वे झयारर्स कय सर्वथा परित्याग नही बर पाये तथा, एगभग 
उसी काछ के भीतर, उन्होने वतिपय ऐसी रचनाएँ भी बर डाली जो प्रेम 
कहानियों के रुप में थी। हे 
इस वाल की सवसे महत्वपूण प्रेम विषयक रचना “ढाल मारूरा हुहा 
हैं, जिसका रचयिता कोई “कल्लोछ' नाम का कवि समझा जाता है। 
इसमें एक प्रेम कहानी दी हुई हूँ जिसके द्वारा प्रेम, विरह, सौतियां डा, 
कष्टानुमूंति जैसे प्रासगिक विपया की चर्चा बडे अच्छे ढग से की गई हैँ । 
ढोला नरवर देश वे नल राजा का पुत्र हे औद मारू पु्छ देश वे राजा 
पिंगल वी पुत्री हैं। पूणल से आवर पिगल एवं वार तरवर दे तिक्ट सप- 
रिवार ठहरते है और उनकी रानी वहाँ पर ढोला का सौदयं देख वर उसे 
साथ अपनी पुत्री बे विवाह वी चर्चा छेड देतो हैँ जिसे अनुसार दोनो वी 
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प्वेबाह विधि सम्पन हो जाती हैं। परतु मारू की अवस्था उस समय केवल 
डेंढ वध की ही रहती हूं और ढोछा भी केवल तोन वर्ष का रहना है, इस 
कारण, पिंगल दापस जातें समय अपनों पुत्री को घर लेते जाते हैं। दोता 
“बच्चा में से किसी को भी अपने विवाह वी स्मृति नही रह जाती और इधर 
डोला का एक दूसरा विवाह भी मल्वणी के साथ हो जाता हूँ। मएरू बे बरी 
ही जाने पर पिगर की चिन्ता वढती है और वे ढोला का बुलाने के छिए कई 
बार दूत भेजते ह क्तु इधर मालवणी उनका सदेश ढोला तक पहुँचने नही 
देती और सौतिया डाहबश पहयत्र कर दिया वरतीहे।पिगक को इसी 
'बीच पता चल जाता हैं कि ढोला का दूसरा विवाह भी हो चुका हूँ इसलिए वे 
कुछ ढाढ़ियो को मारु के सर्देश वे साथ फिर वहां भेजते हे। ढाढी विश्वी 
प्रकार ढोल्य क गहरा ठक पहुँच जाते हे और उसके नीचे डेरा डाल कर 
रात्रि वे समय मारू का प्रम सदेश गाते हू । ढोला उनके गान को सुव कर 
ज्याकुल हो उठता है और उहें यथायोग्य उत्तर और इनाम देकर बिद्ठा 
कर देता है। 
उसी समय से ढोलछा पूगछ की ओर प्रस्थान करने की चेप्टा में लय 
जाता है क्तु माल्वणी उस अनक प्रकार स रोक्ती जाती है। अत में वह 
एक रात को चुपके चुपके चल पड़ता हैँ और माल्‍्वणी द्वारा भेजे गए तोते 
की भी बात न मान बर आग बढ़ता जाता हैँ। ढोछा को वहकाने के लिए 
फिर एकाघ प्रकार वे अय प्रधान भी होत है वितु वह किसी वए्त से भी 
अभावित नहीं होता। वह पूणलछ पहुँच जाता हूँ जहाँ उसका पूरा स्वागत 
सत्कार होता है और पद्रह दिनो तक वहाँ पर रह कर वह मार वे साथ घर 
लौदता है। उसे फिर वापस आते समय भी बाघाओ का सामना करना 
पडता है। माग में मार का स प्‌ काट लेता हुँ और वह मर जाती हूँ, वितु 
किसी योगिनी और योगी के प्रयत्ता से चह फिर से जी उठती हूँ और इसी 
प्रकार, वह एक दात्रु से भी वच निकलता है । ढाला और मारू अत में नस्वर 
सबुद्यल पहुँच जाते है और दोनो का स्वागत बडी घूमवाम वे साथ होता हू । 


रे८ आदिकालीन हिन्दी-काव्य 


फिर ढोरां अपनो दोनो पत्नियों के साथ अपना जीवन आनन्दपूर्वक 
व्यतीत बरता है और यही तकः आवर कथा समाप्त हो जाती है । टोल 
माहरा दूहा , इस प्रकार विशुद्ध छीविक प्रेम की कहानी है और इसे 
सयोगात रूप भी दिया गया है । 
ोला मारूरा दृह्य में प्रेममाव सवप्रथम नायिका मार को ओर से 
ही प्रव॒ट हाता हुआ दीख पर्ता है जा भारतोय सम्कृति के सर्वेधा अनुकूल 
है । घटना प्रवाह म प्रेमिका के साथ प्राइतिक वस्तु एव पश्ु-पक्षी तक 
सहानूभूति प्रदर्शित करने जान पडते हे और एकाघ अवसरों पर उसे अलौ- 
किया वा अतिप्राइृतिक साधना से भी सहायता मिल जाती है। परन्तु, 
प्राचीन वणन-शेली के कारण अनेब अत्युवितया तत्र॒ के आ जाने पर भी 
इस रचना में ऐसे स्थल बहुत कम आये ह जा हास्थास्पद प्रतीत होते हो 
अयवा जहाँ कसी पात्र को सचाई म सदेह बिया जा सके । कहानी के 
नायक एवं नायिवा के प्रेमसमाव की विशोपता उनकी सरलता तथा सयम 
और स्वाभाविकता में लक्षित हातो है । इस रचना में आया हुआ माह वा 
विरह-वणन किसी प्रेमिका के प्रेमोन्माद भगे उद्गारों था एक बहुमूल्य 
कोष प्रतीत हाता हैं और उसका अपने प्रियतम वे प्रति हाद्ियों द्वारा भेजा 
गया प्रेम-सदेटा किसी आर्त्त स्मणो हृदय की आवेग भरी दिरक्तिया का एक 
उत्डप्ट उदाहरण है। जान पच्ता हूँ कि उस प्रेमिका को पूर्यतः प्रेमाभिभूत 
पाकर उसवा प्रत्येक अम मनोवेगा के ब्यक्तीकरण में छग जाता है, क्योति 
उक्त ढाडियों के हाय जव बहू अपना स्देश भेजने लगतो है तो उसकी अखें 
आँसुआ से भर जातो ह, वह पैर की उँगलिया से नीचे वो धरती बुरेदने 
लगती हूँ और अपने दिये हुए पत्र था भी फिर एक बार वापस छेकर उसे 
उठटने पलटने लग जाती हैँ तया, अत में, मुक्तकठ से वि"पप वर वे ही वह 
उसे दे पाती है। कवि का कहना है कि मार का हृदय तवा आँखुआ से भर 
जाता है और वह पत्र कौ बाता को कदाचित्‌ू, अपर्ण वा अनुपपृक्ष 
समझ वर उन्हें वारवार मशाधित वरदी रहती है तथा वह अपनी 


आदिकालोन हिन्दो-काव्य रद 
जेबसी पर विलाप करती हुई हो उस पत्र को दे पाती है। जैसे 


पयी हाथ सेंदेसडइ, घण बविललतों देहा 
पगसू काढइ लोहटो, उर आँपुओं भरेह ॥१३७॥* 
भरइ, पलटूइ, भो भरइ, भो भरि, भो पलटेहि। 
ढाढ़ो हाथ सदेसडा, घण बिलखयो देह 0१८३ 


इसी प्रकार कवि ने एक अन्य स्थल पर ढोला के दुसरे विवाह की पत्ना 
आआलवणी की भी प्रेमदशा का इस प्रकार बणन विया हँ-- 


ढोल हल्‍्लाणड करइ, धण हल्लिवा न देह॥ 
भव आर भूवइ पागडइ, डवड॒व नयण भरेह ॥ ३०४॥ 
हल्लडें हल्लऊें मत करउ, हियड॒इ सालम देह। 
जे सावें ई हल्लस्पय, सूता पल्‍्लॉँगेह॥३०५॥४ 


अर्थात्‌ ढोला जब, पिंगठ को यहाँ जाकर मारू से मिलने वो लिए, 
औैयार हो गया और बह जे पर चइने के लिए रिकाब पर पर रखने छगा तब 
'साल्बणो ने उसे किसी प्रार राफ रखने के प्रयत्त किये। वह जैसे चलने 
की करता तंसे वह प्रेमिका उसे ज्या-त्या करके रोक छेतो आर उस पर 
अपना प्रेमभाव प्रकट कर उठे जाने नही देतो। वहू ऊेट को रिकाब पवड 
“कर भूमने सी लगती और आँसू डबडवा कर, उसके नेत्रा म, भर आते । 
चह उससे वहती है कि हे प्रियतम ' चलता हूं, चलता हू की चर्चा न छेडा 
ओर न मेरे हृदय पर साठ से ऋघाव पहुँद।ओ $ देंदा, यदि सव॒भुच चले 
ह्ञी जाओगे तो, ऐसा मेरी आँखा के साम्रे व करके, जब म सो रही हूँ 





” दोलामारूरा दूह्ा' (नागरी प्रबारिणों सभा, काशी) पृ० ४२ 
3 बही, पृ० ५६ 
* बही, पूृ० ९८ 


३० हिल्दी-काव्यबारा में प्रेम-प्रवाह 


उस समय ऊँट पर पलान कसना अर्थात्‌ प्रयाण करना । माल्वणी को दृट 
विश्वास हो गया है वि ढोला बिना प्रस्थान क्ये चही मान सकता फिर भी 
बह ऐसा अपने सामन नहीं होन देना चाहती। 
कवि ने मारू दारा सेल गए प्रेम-सदेश का ?१२ व दोहे से लेबर 
१८२ व तब म स्थान दिया है। कितु बह ठीक इसके पहट ही बह देता हैं 
वि प्रेम-संदश विसी प्रेमिका दे सनायत भावा को तभी स्यपप्ट वर सकता 
है जब उस पहुँचाने वाटा भी उसे कह सके -- 
सदेसा ही रूख लहइ, जउ कहि जाणइ कोह। 
ज्यू घणि आखइ नयण भरि, ज्येंड जदआखइ सोइ ॥१११॥* 
अर्थात्‌ प्रेम-सदक्षा द्वारा ही प्रेमिका क मन की दश्शा जानी जा सकती 
है यदि उाह कोई ठाक्‍-ठाक व्यक्त वर सबे--जिस प्रवार वह आँबुआ से 
जास भर वर उन्हें ले जाने वाले के प्रति प्रकट करती है उसी प्रकार यदि 
बह भी उसके प्रेसास्पद वे सामने रख । हृदय व गभीर भावा का झब्दी द्वारा 
ही व्यक्त कर देना सरल नही. उसकते साथ-साथ कुछ शारीरिव चेप्टाए 
भी होनी चाहिए। 
प्रेमिका मारू अपने प्रम सदश में बहुत-सी बात भर वर भेजना चाहती 
हैँ, वितु वह सभीवा भलीभाँति श्रवट नही कर पाती। जिन दाहो द्वारा 
उसने भावा को ब्यवत वरने को वबि न, चेंप्टा की हैं, उनमें, से डुछ इस 
प्रकार हूँ -- 
हिपठद भीतर पइसि करि, ऊगउ सज्जण रूल) 
नित सूकई नित पल्हवइ, नित वित नवला दूघ॥ १५८।ा 
हि ॥ अकय कहाणो प्रेम को, किणसू कही ने जाई) 
गूगा वा सुपना भयम, सुमर सुमर पिछताइ॥३५९॥* 





* 'डोलामाहूरा दूहां (ना० झ० स० काशी) पूृ० ४९ 
१ चही, ५० ३४ 


आदिकालोद हिन्दो-काव्य ३१ 


सुँही ज सज्जण, मित्त तू; प्रीतम तू परि वांण! 
हिपडइ भीतर तू बसइ, भावई जाँण मं जाँण ॥१७५॥ 
यहु तन जारी भति करूं, घूँआा जाहि सरस्णित 
मुझ प्रिय बदल होइ करि, वरसि बुफावइ मग्यि ॥१८२॥ 
अर्थात्‌ है प्रियतम, तू मेरे हुदय मे प्रविप्ट होकर एक्र प्रकार के वृक्ष 
सा उगा हुआ है। वह वृक्ष नित्य सूजता और नित्य ही पल्‍्लवित भी हीता 
रहा करता हैँ जिस कारण मुर्े नित्य नये-नये दु ख देखने पढते है । प्रेम की 
अंकथनीय कह्दानी विसी से वहत नही बनती , वह विसी सूर्ये के उस स्वप्न 
की भाति हो गई है गिश्ने वह स्मरण कर करके पछताया करता हूँ । तूहा 
मेरे लिए सज्जन है क्षुही मित्र हैँ और तूही, निश्चित रूप से, मेरा प्रियतम 
भी है। तू मेरे हृदय में सदा निवास करता हे, चाहे इस बात को, मुझम 
विश्वास करके, तु मान चाहे न माव। म ता चाहती हें कि इस शरीर का 
जराकर म वायले का भस्म कर डालूं और उसका घुआं सीधे आकाश तक 
पहुच जाम मैरा प्रियतम वादक वन कर बरसे और यह बाय बुभा दे । 
माह के हृदय म प्रेम का भाव सतबप्रथम उस समय जागृत हुआ जब 
उसने दौला को स्वप्त म देखा। उसका विवाह छोटा क साथ हो चुके पर 
भी उस वाल को उसकी शैशवावस्था बाली क्षीण स्मृति इसके लिए अपर्याप्त 
थे) इस कारण स्वप्न के अवतर उसका उत्कट पूवराग देख कर उसकी 
सजिया वा महान्‌ जाश्चय हुआ जिसका समाधान माल ने इस प्रकार क्याहै-- 
जे जीवण जिन्हानलर्णों, तनहीं मोहि बसता 
घारइ दूध पयोहरे, बरलक किम काढत॥२श॥ 
ससनेहौ समंदाय परइ, बसत हिया सम्धरा 
कुसनेही घर आँगणई, जाण समदों प्रार॥२२॥ 





'ढोलामाररा दूह्दा' (ना० भ्र० स०, काझो) पू० पू४ 
* बहो, पृ० पु 


ज२ हिन्दी-काव्यघारा में श्रेम-प्रवाह 


सखिए सज्जण वललहा, जइ अणदिदठा तोइई। 
छिण खिण अतर सभरइ, नहीं विसारइ सोइ ४२३४ 


जर्थातु जा जिसवी लिए जीवनस्वरुप हूँ वह उसवे हृदय में वा शरीर 
में हो निवास करता हैं। पयोवरा बाठी दूध की थाराओ वो वाठक' (अपने 
जीवनस्वरप ही समभता हैँ, इस वारण, वह उन्हे उनमें से) कैसे निका5 
खेतों है | अर्थात्‌ निक्‍ाठ छेता ही है । सच्चा प्रेमी समुद्र पार होने पर भी 
हुदय में पसना है और कपटों स्नेही धर वे! ऑँगन में रहता हुआ भी समुद्र 
के पार वसा करता है। अतएव, हे संखिया, यदि प्यारा साजन नही भी देवा 
हुआ है फिर भी मेरा हृदय उसे प्रतिक्षण स्मरण करता है और नहीं 
अूछ पाता । 

ढोला मार्मरा दृहा अपनी सुदर कहानी के कारण, राजस्थान में 
अत्यन्त स्तेकप्रिय हैं जौरों इसके डोठा मास्वणी दृहा, ढोला मारुरी 
बात, 'ढोछा माई चउपई , री टोल्छा मारूजीरी वार्तता', 'ढोला मारवणीरी 
चौपई वात जैसे दर्जनों रूप देखने को मिलते है । इसकी प्रसिद्धि राजस्धज 
अदेध एवं भध्यभारत म बहुत दिनो से लोकगीन के रुप में रही है और य” 
बहाँ की सामाजिक मनोदणा का एबं जीता-जागता प्रतीत अथवा बहाँ 
का जातीय वाब्य-सा माना जाता रहा हूँ। दसके बहुत से दुहे वहां की जनता 
के जिद्दाप्र पर पाये जाते हे कौर इस काव्य की घटनाआ को छेकर अनेक 
चित्रों और चित्र मालाओ सब' की रचना हो चुको है।' इसकी प्रेमकया 
का कोई ऐतिहासिक आधार भी वतरटाया जाता है जो छयमग स० १००० 





१ दोला माय दूह! (ना० प्र० स०्, काशी) पू० ८ 

* बजाद में भी इसी प्रकार पुष्प कवि की लहदी प्रेम कहानी 'रासि पूठो 
प्रस्िद हैं।--छें० 

3 हो, (प्रस्तावता) पृ० * 


आंदिका ठोन हिन्दी-काव्य झ्३ 


कौ घटना हू। 'ढोला मारूरा दूहा' की रचना का समय अधिक से अधिक 
स॒० १४८५० तक माना जा सकता हैँ वितु इस विपय की लेकर इसते पीछे 
भी रचनाए हुई है । छगभग इसी प्रकार की शैली में छिखा गया एक अन्य 
प्रेम-कहानी का भी ग्रथ मिलता हूँ जो माघवातल प्रवन्ध दोग्छ बन्ध' के नाम 
से प्रसिद्ध हे जौर जिसकी रचना विस्ती नरसा पुत्र गणपति ने स० १५८४ के 
आसपास की थो। इस माथवानल की क्या को भी बहुत से हिंदी कवियों ने 
अपनी काव्य-रचनाओं का विपय बनाया हूँ। 
पेम-कहानी का विषय न्येबर हिंदी में वी गई इस बालक की अन्य 
कव्य-रधनाओं म कतिपय रासा' ग्रयो वी भी चर्चा वी जा सकतो हैँ। 
ये 'रासो' ग्रथ अधिकतर क्सिी न कसी राजा वा सासत के नाम पर, 
सके गुणगान में लिखे सए, जान पडते हे और इतम कभो न कभी किसी 
सुदरी बी प्रति प्रकटित उसके प्रेममाव तथा उसे अपनाने के लिए क्ये गए 
उसके यूद्धादि के विस्तृत वर्णन भी पाये जाते है। ऐसी रचनाआ में शगार- 
रस के साथ वीररस बाली घटनाआ को भी प्रधानता गहतो है, कितु दोनो 
समान अनुपात में नही होती । किमी-क्सी मे युद्धादि के वणन और उनके 
द्वारा कथानायक का सौर प्रदर्शन अधिक महत्त्वपूर्ण बन जाते हैं और उनये 
आगे उस प्रेमक्या की गति सद पड जाती हूँ जो उत सारी बातो का मूल 
चारण रहा करती हैं तथा जिससे उन्हे प्रेरणा मी मिली रहती है। पृथ्वीराज 
रामों' इसी प्रकार को एक रचना हैं जो चंद वरदायी कवि की इति मानो 
जाती है। इसमे प्रमुखत दो मित्-भिन प्रेम प्रसगा का समावेश क्या गया 
हैँ और उनकी कारण होने बे युद्धो बा भी वर्णन हें। पहला ऐसा प्रभग 
दिल्‍लोपति पृथ्वोराज और कन्ौन के महाराज जयवद की पुत्री सयोगिता 
वे प्रेम-सवध का उल्लेख बरता हैँ और दूसरे प्रसग में झद्दावुद्दीन मुहम्मद 
गोरी और किसो पठान सरदार की प्रेमिवा चित्ररेखा थे प्रेम को चर्चा है। 
ये दोनो ही छौविक प्रेम के उदाहरण हे । वितु इनबे आधार पर निर्मित 
बहानियों में प्रैम का भाव ऊँचे स्वर का नही प्रतोत होता हूँ । वह वामवासना 
डे 
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रजित-सा है। इसी प्रवार इस काल की एक अन्य ऐसी रचना वीसरदेव 
रासा में भी हमें प्रेमगाब्य कार सफ्ल' रुप नहीं दीख पडता। यह रासो ग्रथ 
नरपति नालल्‍्ट की इति हैं और इसम वीसछदेव तथा उसकी परत राजमती 
के प्रेम का श्रसग आता है । इस रचना वे तृतीय सगे में जगनायपुरी की वार 
प्रवासित हो मए वीसलदेव के प्रति उसवी पनो राजमती अपना विरहभाव 
व्यकत करती है जिसके वणन म कवि अधिकतर परपरा-पालन का ही 
प्रयत्त करता जात पत्ता है। उसवा सनोवैज्ञातिक परिचय वह नहीं द 


साया है । 


धर 
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हिंद्दीन्साहिस वे इतिहास का आदिवाहोन, अपश्रश काल विक्रम 
की आयबी झताह्दी से लेबर उसकी लेरहबी तबा स्थूलत समभा गया हूँ । 
उसी प्रकार उसई दूसरे युग की सीमा लगभग पदहवी तर चली 
आती है जिसमे राजस्थानी का प्रमाव छक्षित होता हैँ। इसके अत ता 
हिंदी भापा का रूप निखर कर बहुत कुछ स्थिर हो जाता हैँ और उसके 
साहित्य में कु ऐसी प्रवुत्तियाँ आ जाली है जिनके बारण उम्रे वर्ण दिपय, 
रुचना-शैछी, भाषा तथा यास्द्ृतिक स्तर तक में महान्‌ परिवर्तत दोस 
पटने लगता हूँ । हिंदी साहित्य के इतिहास वा मध्यकाल इसी समय से आरम 
होता है जो छगभग बीनसवी झतारदी के पूर्वाद्ध काल तक बना रहता हूँ। 
इस प्राय पांच सौ वर्षो के समय से भी दो भाग जिये जाने हे जिनमे से 
प्रथम को, उसवी सुख्य प्रवुचियों वो अनुसार मक्तिक्यल! कह नाम दिया 
जाता हैं ओर द्वितीय को 'रोतिवाल' कहा जाता है जा वस्तुत उसमें उपलब्ध 
कल्ापक्ष की प्रवृत्ति विशेष का सूचक हैं। 

विक्रम की पदढ़ुवी जताबदी बो अत सक उत्तरी भारत में भिन्न-भिन्न 
प्रवार की विचार-घाराए शक्ित ग्रहण करने लगी थी! आठवी शताब्दों के 
आसपास जो बौद्ध घर्मानुयायी बज्ञयानियों की ताबिक साथवा चल रही थी 
उमसे क्रमश वई परिवर्तन हुए। स्व्राभ्ती शकरगाचार्य के दाशनिक सिद्धातों 
के प्रभाव में उसर। एक रूर नाथ-प थियो के यह दोख पडा तवा फिट नाथ- 
पथ की विचार-धारा और प्रचलित भरक्तिन्माव के सयोग से महाराष्ट्र मे 
बारव री सम्रदाय वा उदय हुआ जिसने फिर पन्दहवी शताब्दी वे अततर 
पूछ प्रसिद्धि पाने वाले हिंदी के सत-दपव्य वो जनुप्राणित किया। इसी प्रकार 
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विक्रम की नवी झतादी तक जा भवित-साधना, तामिल प्रात वें आइवा 
भवता से आरभ हाकर, प्रचरित हो चुकी थी वह वैष्णवाचार्यों द्वारा भी 
स्वीकृत वी जाने टगी और याचरात विष्णु पुराण तथा स्वामी रामानुं 
जादाय के श्रोभाष्य जैस ग्रवा क प्रभाव मे उसका एक रूप क्रमण विधीं 
मकित में परिणत हा गया और दूसरा जिसे विशेपत' श्रीमागवर्त पुराण 
स प्ररणा मिटा राग्रानुगरा भकित के नाम स प्रसिद्ध हो गया। भवित के 
इन दाना ही रूपा ने, पीझे चलकर, हिंदी के उस काव्य-साहित्य का अवु 
प्राणित क्या जा कृष्ण-काव्य' तथा राम-वाब्य' कहलाते हूँ। 
परतु हिंदी साहिय के इतिहास का यह मध्यवारू एक अन्य एसा 
प्रवृत्ति का भी परिचायक्‌ हैँ जिसका मूल खोत विदेशा स भी लगा था। 
विक्रम की सातवी झताब्दी मं जिस इस्लाम धम को हजरत मुहम्मद ने अरब 
देश में प्रव्तित विया था उसवी कतिपय बाता की प्रतित्रिया में, नवीं 
शताब्दी के आसपास उसके सूफी संप्रदाय की नोव पड़ी और वह कमरा 
भारत वी सीमा तक पहुँच गया। इस सप्रदाय की विशेषता इसकी प्रेम 
साधना म निहित थी जिसका प्रचार यहाँ तेरहवी शताब्दी में मुदनुद्दीत 
चिदती से आरम हुआ। भसूफो-सप्रदाय के अनुयायी पहले अपना प्रचारन्याम 
अधिकतर फारमसी भाषा द्वारा दिया बरतने थे, कितु पीछे उन्हाने इसरे दिए 
हिंदी भाषा को भी अपनाया और फुटवर क्यव्या तथा विशेषकर प्रेम 
गायथाओ वी रचना करवे, उन्होने इसत्रें साहित्य में एक नवीन प्रवृत्ति का 
संचार बर दिया । इसके फुटकर वाब्या की रचना वा आरमभ बस्तुते 
विम्रम की चौदहवी घताव्दी म वर्तमान प्रसिद्ध अमीर खुसरो से ही हा 
चुका था, कितु सूफ़ो प्रेमगाथा का सूत्रपात, सवश्रथम, उस काछ ये माना 
जा सकता है जब कि मुल्ल दाऊद ने स० १४३६ में अपनी चदायन का 
निर्माण किया और तत्र से उसके अनुक रण में अन्य वबि भी लिखने छगे। 
हिंदी साहिय वे इतिहास वे इस मब्यकाल में उपयुंत सोनों ही प्रवृत्तियी 
की गति मर पूरा वेग रहा। हिंदी वाब्य में जो प्रेम वा विषय पहले अपने 
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ब्यौकिक रुप में ही दीख पडा था, उसे इस वाल मे अलौकिक रूप भी मिल 
गया। इस कारण वह न केवल सूफियो को प्रेमगायाओं में ही, अपितु सतो 
को वानियों एड बेप्णद भक्तों दे पदो मे भी प्रमुख स्थान पाने छगा। द्ली- 
भागवत पुराण के कृष्ण चरित तथा नारद और चर्गइत्य के 'सक्तिसूचो 
वा भी प्रभाव इस समय बहुत काम बर रहा था। इससे कारण हिंदो-वाध्य 
में उस समय प्रेमभाव की दा मिन भिन धाराआ की सृष्टि हो गई जिनम 
में एक सूफिया द्वारा प्रभावित थी, किंतु दूसरी का रूप छगभग वहो रह गया 
था जो प्रारभिक फुटकर पद्मा और प्रेमक्हानियो में लक्षित हो चुरा या और 
जिस पर अब केवल एक प्रकार की 'अलछौकिक्ता' का रग चढ़ गया था। 
हिंदो-काब्य के उस आदिकालोन समय में इसक्य सवध सद्दा श्गारश्स के 
ही साथ जुदा हुआ जान पडता था, वितु इस काल तब आने पर यह शात 
रस के भी अनुकूल प्रतीत हुआ जिस कारण कतिपय भक्त आचार्यों ने उद 
दोना रसो में सामजस्य विठातें हुए एक नवीन 'भवितरस' की वल्पना कर 
डाली। इस भव्तिरस म जहाँ निर्वेदमूलक शातभाव को स्थान दिया गया 
वही उसे इप्टदेव के प्रति प्रदर्शित की जाने वाली भक्ति के विविध भावा- 
नुसार, दास्यभाव, वात्सल्यभाव, सल्यमाव तथा माधुर्यभाव की भी अनुकूल 
समभा गया। भक्तिभाव के लिए यह आवश्यक नही कि वह किसी भक्‍त के 
हृदय में, केवल सासारिक बाता के प्रति विरक्ति के जग जाने पर उसकी 
प्रतिक्तिया के रुप में ही, उदय हो । बह बिता छिसी ऐसे प्रारमिक कारण के 
भी जागुन हो सकता हे और वह उस भक्त दे सस्कारानुसार, उक्त प्रकार 
से जमझ श्रद्धा स्नेह वा सौहाई के आधार ग्रहण करके पूर्ण विकास भो 
पा सकता हे । 
दसवी झतात्दी के आसपास रचे गए भागवत्त पुराण के दशम स्कघ 
में श्रोकृषष्ण वी छीाओ का वर्णत करते समम, कुछ ऐसी घटताओं की भी 
चर्चा की गई थी जिनमे उनके भ्रति प्रकट किए गए प्रेम वे विभिन्न रूपातर 
दीख पड़ते थे। मक्‍तो का दास्यमाव, माता पिता का वात्सरय भाव, जा] 
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का खय भाव तथा गावियों का भाघुय्य भाव उनमें प्रधान हें। तेरहवी 
झतादी ये जयत कि जयदेव ने उतमें से अनिम अर्यात्‌ माधुर्य भाव वा 
उदाहुत बरते हुए अपनी गोठगाविद माझय रुचनां अस्तत की जिसे 
उसतान शुद्ध श्टगाररस वी मनावून्ति मे थाम ठिया। उन्होंने ऐसा वरना 
किसी वटपित भाव का द्यादव नहीं माना, प्रत्युत राथा शव दृष्ण को 
उह्यमयी कॉरटि का आध्यात्मिव महत्व देकर उन्हाने उसवी जय तब 
मनाई। राधा एवं कृष्ण वी बेलि-त्रीडा अवया विर्ह, मान, जंसे भावा वा 
प्रदशन यहाँ जयदव ये लिए “रौविक प्रेम की अभिव्यक्ति का अर्थ नहीं 
रखता! उनके लिए थे दाना वे दा अलौकिक अनज्ञाएं है जिनका निय प्रेम 
सार विश्व का मूलाधार है। परतु, आय चलचर ये राघा एव कृष्ण झगारी 
कविया क लिए आदश नायक और नायिका वे प्रतीक सात्र ही २ह गए और 
उसने आधार पर अटौकिफ पात्रा द्वारा प्रदर्शित किये जाने बारे, ल्लौनिंग 
प्रेम वे' वणन को एक परपरा सौ चछ निकली | 
हिंदी-साटिय वे! इतिहास में इस विपय वे उत्हृष्द उदाहरण, सव- 
प्रथम, विद्यापति की 'पदावठी' मे मिलते हें । विद्यापति वस्तुतः मेंविही 
भाषा के कवि ह जिन्हें वगारी लेखका ने बहत दिनो सब गला भाषा ये 
फवियों में गिन रखा था। इनके पदा में जयदेंव की 'गौतग्राविद' नामक 
उचना का अनुक रण पर्याप्त मात्रा में छक्षित रोता हैं । विलु फिर भी ये अपने 
पदा में जयदेव के समान, एक वेष्णयव भवत कवि वे रूप म, नही दीख प-ते। 
इन्हाने श्रीकृष्ण की प्रेमलीलाआ कय वर्णन किया है, किंतु, इसके साथ ही 
इन्हाने ऐसे पद भी कुछ बम मात्रा से नही लिखे हे जिनमें उतका प्रसग नहीं 
आता। थे दूसरे ठग के पद कृष्ण प्ैछि के पदों में इस प्रकार हिलमिल गए 
है कि कवि की सारी पदावक्ो' वे नायक हृष्ण ही प्रतीत होते ह । नायक और 
नायिका वा, जहाँ एक दूसरे की मनोमोहक' छवि देख कर, पृवराण जागृत 





* “राषामाधवयोर्जयन्ति यझुना कूले रह' क्ेलय गौतगोविन्द 


भण्यकालोन भ्युगार-काब्य और सुको-काव्य ९ 


होता हूँ वहाँ हमें राधा एवं कृष्ण का स्मरण हो आता हैं, और जहाँ मान, 
विरह अथवा प्रेमालाप के प्रसग॒ जाते ह वहाँ भो हमे इन्ही दोनों का अनुमस्त 
होता हूँ । इसके सिवाय बहुत से पदो में विद्यायति ने राघा अथवा कृष्ण का 
नाभ लेकर भी स्पप्टत लौकिक प्रेम का वर्णन किया हू । उदाहरण वे लिए 
राथा की प्रेमोन्माद भरी उच्छू सठता को ओर मत करता हुआ कवि 
चहता है, 
कुल गुन गौरव सति जस अथजस, 
तून करि न सानए राघें। 
मनसधि सदन महोदधि उछलल, 

बूडल कुल मरजादे। 
जिससे प्रकट होता है कि वह ए4 साधारण स्वेच्छाचारिंणी परकीया 
नायिका हैं, श्रीकृष्ण के नित्य विहार की सगिनी नहीं। इसी प्रकार उन ऐसे 
स्थरो पर भी जहा पर कोई सखी राधा की ओर से कृष्ण के यहाँ जाकर 
उसके श्रति उनकी सद्ानुमृति का भाव जायूत करना चाहती है, कवि ने 
अधिक्तर ऐसी परिस्थितियों का ही घितण किया है जो साधारण समाज 
में पायी जाती है जैसे, 

माधव, धनि आएलि कत भाँति) 
प्रेम हेम परखाओल कसीदो, 
भादव कुहु तिथि राति॥ इत्यादि 

जिससे प्रतीत होता है कि वह प्रेमिका उनके यहाँ चोरो-चोरी पहुँचना 
चाहती है, अदएव इसके आधार पर बहा जा सता हूँ विः विद्यायनि ने 





* अर बेनीपुरो दृम्श सपादित “विद्यापति पदावलछों' (स० १९८२ 
सस्करण) पु० १७८ 
+ चाही, पूछ १४७ 


० हिन्दीसास्मघारा में प्रेमअवाह 


ऐसे स्थछो पर राधा एवं #प्ण वो साधारण नायव' एवं नायिका मात्र हीं 
माता होगा। विद्यापति की 'पदावदी' में इस प्रवार की पंकितियाँ बहुत बसे 
मिलती हैं जिनम उन्होंने नीचे छिले टम से, उनकी बेछि को महत्त्व दिया हों 
नव जुचराज नवलू वर नागरि, 
मिलए नव नव भाँति, 
निति ऐसन नव नव खेलन, ॥! 
विद्यापति मति माति।' 
परतु फिर भी विद्यापत्ति ने प्रेममाव के आकस्सिवः उदय, उसके 
स्वरूप, उसकी तीदता व्यापकता और उसके महत्त्व आदि का वर्णन इतता 
सूक्ष्म्ता और सफ्डता वे साथ किया है कि उसके वास्तविक रहस्य की 
मल मिटे ब्रिना नहीं रह पाती। कवि विद्यापति एक बुशल वलाबार 
हाते हुए बडे विद्वान और अनुभवी व्यक्षित भी थे जिस कारण उन्होने हे 
स्तर से काम किया हैं। उत्होंने जिस प्रकार इस विपय की गहराई तक 
प्रवेश पाने की चेंप्टा की है उसी प्रकार इसे यथावत्‌ व्यक्त बर देने का भी 
भ्रयास क्या है। प्रेम को विद्यापति, स्पासक्ति के रूप में, देखते जान पदत 
है जिसमें प्रेमास्पद का सौदय प्रेमी वे हृदय में, उसकी आँखों थे माध्यम से, 
प्रवेश पाता है और उसमे पहुँचते ही उसके सारे शरीर को अपनी ओर 
पूर्णत आइप्ट कर छेता हैँ। प्रेमी की, उक्त सौन्दर्य को ओर, केवल दृष्टि 
भर परने पाती हूं। वह उसे भली भाँति देख कर अपनी दक्शा पर विचार भी 
नहीं कर पाता तब तक नह उसके पूर्ण प्रभाव में आ जाता है। विद्यापति के 
क्थनानुभार जिस प्रवार काले-वाले मेंघो में अकस्मात्‌ दिखलायी पठ 

बिजती उसी क्षण विलोन हो जाती है, पिंतु उसकी रूभावनी स्मृति बनी 

रह जाती हं, उसी प्रकार सौदर्य भी प्रेमी की आँसो में क्षणित वत कर हरी 





* शी बेनीपुरी द्वारा सपादित 'विद्यापति-पदावलो' (स॒० १९८२ सस्करण) 
पृ० २३६ 


सध्यकाछोन भ्टुपार-फाध्य और सृफो-काव्य १ 


आता है, वितु प्रभाव चिरस्वायी डाछ देता है) एक प्रेमिचा द्वारा, अपनी 
मसी के प्रत्ति, उन्होंने इस घटना वा वर्णन इन शब्दी में कराया हुँ--- 

सजनी, भलकए पेखन म भेलव। 

मेघमाक्त सेंय तडिति लता जनि, 

हिरदय सेल दई गेंला 
जिनसे 'सेछ दई गेल” द्वारा वडप और बेच॑नो आ जाने का भी भाव सूचित 
होता हूँ और 'मलकए पेखन न भेल' में निहित पछतावे वे वारण उत्पन्न 
होने वानी दिदुक्षा एव उत्कठा का खेत भी मिल जाता है। 
यही उत्कठा, इस कवि के अनुसार, प्रेमतत्व को बिकास-नम से एक 

प्रवार की चिरस्थायिनी अभिछापा वा अतुप्ति बन जाती हैं। प्रेमी अपने 
प्रेमपाञ को कितता भी देखे, उसकी बातें कितवी भी सूने और उसे अपने 
हुदय से क्तिता भी लगाये रहे उसे सदा प्रतीत होता रहता हूँ वि अमी तब 
उसे पूर्ण सत्तोप नही और न उसकी प्रेम-पिपासा झात हो पाई हैं) विद्यापति 
बी धारणा यह जान पड़ती हैं कि इस पिपासा का ज्ञात हो जाना परम 
दुर्लभ है और यह दशा क्श्ी विरले प्रेमी को ही प्राप्त हो सकती है। उन्होंने 
उस बान को भी किसी सखी से अपनो सखी के प्रति ही प्रेमानुभूति का 
परिचिय दिलाने हुए, बतलांया ह॑ जंसे, 


सचछ्ति कि पुछसि अनुभव सोय। 
से हो पिरित अनुराग बखानिए 
विझ तिऊ नूतन होप 
जनम अवधि हम रूप निहारछ, 
नयत न तिरपित भेल। 





१ की देनीपुरी द्वार संपादित दिद्यापति पदावलरे (स० १९८२ सस्करण) 
पु०४ड० 


डर हिल्दी-काव्यघारा में प्रेम-प्रवाह 


से हो स्धुबोल स्रवनहिं सूनछ, 
खुति-पय परस म मेंछ) 

क्ते भघषु जामिनि रभस गरमाओछ, 
ने दूभल कइसन केल। 

लास लाख जुय हिय-हिय राघल, 
तइओ हिंप जुडद न गेल) 

क्त विदेगध जन रस अनुमोदई, 
अनूमंव॑ काहु भ पेख। 

विद्यापति कह प्रान जुडाएत, 
लाखेन मिलत एक॥ 


विद्यापति ने इस पद मम उक्त चिरप्रिपासा वे सद्दा बने रहने वा बारण 
भा दें दिया है। उतवा बहना हूं कि सच्चे अनुराग अथवा वास्तविक प्रम 
की विश्येपता उसके थत्येक क्षण नवीन और अपधिव्राधिक सुख्रद हाते जाने 
मे टखित हाती है। अतएुव, उसका रूप किसी प्रेमी पे एिए निरतर प्रत्यप्न 
और अम्लान ही समझ पहइता हैं और वह उसके अनुभूति से कभी विस्त 
हाना पसंद नहीं वरना। 

प्रेमी अपने प्रेममाव में इतना मग्न हा जाता है कि उस किसी दूपरे 
प्रकार की अनुभूति का अक्सर नहीं मिटा बस्ता। बह, इस प्रवार 
अपने प्रेमास्पद के प्रति एक्क्‍लनिप्ठ चन जाता है और उसवी आर से 
उसे विमुख करना एवं क्षण के रिए भी सभव नहीं हाता। प्रेम के लिए 
बह अय किसी भी वस्तु का परित्याग वर देता हैं और उसमें सिरत बने 
जहने के लिए अपने प्राणा तक की बाजी टगा देता है>- 





! श्री बेनोपुरी द्वारा सपादित “विद्यापति पदावती' (स० १९८२ सस्करण) 
पु० २९४ 


मध्यकालोन श्ट्॒गार-काव्य और सूफो-काव्य रा 


चेसक कारन ज्ञीउ उपणिए, 
जग जन के नह जाने (४ 
“उसे अपनी ठेक मे भ्रह्म भी डिगा नहीं सकता और न उसका वाल बाका 
का संकता है। विधि वी वक्ता का उस पर कोई प्रभाव नहीं पडता--- 
जे जन रतल जाहि सौं सजनो, 
कि करत खिहि भए बाक।ं 
प्रेमी अपने प्रेममाग में नित्यश् अप्रसर होता जाता हूँ और वह प्रेम की 
धुन मे ही लीत रह कर अपना जीवन व्यतीत करना चाहता है। वह अपनी 
मनोंदशा म अत्यल्प भी परिवत्तंत नहीं चाहता और न अपती गति 
में किसी प्रकार बे अवरोध को सहन कर सकता हैं। विद्यापति के अनुसार 
प्रेम की गति अनिवाय होती हे और उसके रूमने कसी प्रकार की वधा का 
छा उपस्थित करता इसी कारण व्यय हा जाता है 
पेमक गति दुरवार। 
विद्यापति हिंदी-साहित्य के इतिहास भ प्रसिद्ध भक्तिकाल के प्रारभिक 
दिना म अपनी रचना करते रहे । इस कारण उन्हें अलौकिक प्रेम की व्यास्या 
करने अथवा उसे उदाहृत करने की आवश्यकता नही थी। उन्होंने अलौकिक 
पात्रा के आधार पर भो लौकिक प्रेम कह ही परिचय दिया ओर उसे अपने 
ढंग से व्यक्त किया। विद्यापति की इस पद्धति का फिर उसो रूप भ आगे 
कसी ने भी अनुसरण नहीं किया और रीतिकाल म एक वार पुनर्जीवित 
हावर भी सह विह्वत वन गई। भक्तिवाल के अतिम दिनो में यह प्रेमी कवि 
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* बही, पृ० २५७ 

* बही, पू० शृष८ट 


डड हिन्दी-काय्यपारा में प्रेस-प्रयाट 


आलम वी रचनाओ में उिसी कोटि तक छक्षित हो पायी थी। वितु आलम 
ने एक तो पदों की प्राचीन रचना-थली का परित्याग बर दिया था दूसरे 
उन्होंने प्रेमयाया क्यो भी महत्व दे दिया था। इस वारण थे अपने बवित्ता 
अथवा सर्वया में उसे मरी भाँति निमा न सके और उनता वर्णन बुछ सिन्न 
प्रवार का हो गया। फिर भी आलम कवि का प्रेमरस वा व्यक्तिगत अनुभव 
था और वे तज्जतित मनाव्यया वा मी परिचय पा चूके थे। उन्होंने इसते 
उस अडय का अधिक महस्व प्रदान किया जा प्रेमिया वे प्रत्यक्ष देनित्र जीवन 
में यहुघा अतदृंदवत्‌ कष्ट देता रहता है। प्रेमी को जय अपने प्रैम पात्र वो 
छगन अभिभूत वर देती है ला उसकी दच्या विचित्र हा जाती है। न ता वह 
उसे अपनी आँखोा से देख कर नृप्त हो परता है और न उसे बिता देखे ही 
बैन के साथ रह सकता हैं। उसे किसी प्रकार भी बल नहीं। आलम से 
श्रीकृष्ण की कसी प्रेमिका द्वारा बहलाया है-- 
देखे टक ला्ग अनदेखें पलकौ न लागं, 
देखे अनदेशे नंना निमिष रहित हूं। 
सुद्दो तुम कान्हू हो जु आनकी न चिन्ता, हम, 
देखेहू डुखित अनदेखेहू दुलित हैं ॥१८५॥' 
इस प्रकार, उन्होने प्रेम की 'क्सव' में कुछ तीद्रता भी ला दो है! 
आलम ने प्रेमी में विद्यापति वे प्रेमी! को माँति, उत्कट उत्माह 
और जीवन वी उम्रग नही है। वह विजित और विके हुए व्यक्त की सनोवृत्ति 
अदर्धित वरता है। जान पडता है कि, वह अपनी स्फूति का बल सदा के 
लिए वो बैठा है । इसमें सदेह नही कि उसका हृदय अपने प्रेसयात्र से सर्वका 
आतप्रोत है और कवि के अच्दा में, 





६ आलमकेलि! (छा० भगवानदीन सपादित, काशी, स० १९७९)» 
चू० ७८ हर 


सध्यकालोन श्युगार-क्ाबव्य और सूफो-काब्य डप्‌ 


सुरति समानो सन मनहीों मे देखि बोले, 
औरे जान पाँचहू समाने पाच रूप हें ॥१०९॥ * 
'फक्तु फिर भी उसे सदा विसी कमी का अनुभव होता ही रहता है और उसे 
अत में, अपनी आहो ' का ही सहारा लेना पडता है। वह अपने प्लेमपान को 
स्थूल और अक्षरद्ञ प्रत्यक्ष अनुमव में उतारना चाहता हे। उसके वियोग 
में वह सयोगावस्था की सूध बार-बार क्या करता हैं और, दर्द मरे शदो 
में, आह मरता हुआ सा कहता है--- 
जा यल कोन्हें विहार अनेकन, 
ता थल काँकरो बंडि चुन्यों करं॥ 
जा रसना सो करो बहु ब्रात सू, 
त्ता रसना सी चरित्र सुन्यो करे 
आहूम जोन से कुजन में करी, 
केलि तहा अब सीस धुन्यो करें। 
ननन में जो सदा रहते, 
सिनको अब कान कहानी सुन्यो करें 
वास्तव में एक प्रेमी वे लिए दी्घ नि स्वास का लेता भी बहुत बडा महत्त्व 
रखता है और आलूम दे अनुसार तो, 
आस यहे एक है उसास जान रूँघे छिनु, 
नेहू के निवाहिबे को आहि बडी सूरि है ॥११५॥' 
आम ने प्रेमयाथा की पर॒परा में मायवानल वामक्‍नन्‍्दत्ण' की रचना का । 





१ 'आलमकेलिंं (छा० भग्रवानदीन सपादित, काझों, स० १९७९), 
बू० ४ (दरक्तव्य) 

+ यही, पु० ४७ 

१ यही, पु० ४९ 


डर हिन्दो-काव्यघारा में प्रेम-प्रवाह 


माथवानद्ल एवं कामकदल्श की प्रेम-कहानों आछम के बहुत पहड़ेसे 
प्रचलित थो और, उनमे सी वर्षों से कम पहले हो, गणपति ने (सं० १५८४ 
में) मायवानछ वागमकंदत्दा प्रबंध! तथा कुधछ छात्र ने (सं० १६१६ में) 
“मायबानछ कामकदला चौपई' को रचता राजस्थानी में करके स्पाति 
प्राप्त कर छी थो। ऐसो ही एक अन्य रचना 'माघवानलद कामकदला 
रस विद्यास' का भी पता लमी कुछ दिल हुए चल्मर हैँ जिसे सं० १६०० में 
लिखा गया था, कितु, जिसती हस्तलिखित प्रति का लगभग आधा अंश' 
उपलब्ध न॑ क्लो सकने के कारण, उसके रचयिता का पता नहीं खलता। 
माधब/लल और कामकदछा की प्रेस-वहानी का कयानक भारतीय समाज 
में सबंध रसता हैं और उसमें भारतीय सम्झत्ति के सरक्षक प्रसिद्ध महाराजा 
विद्ममादित्य द्वारा आयोजित दो प्रेमियों के मिलन की घटना का भी उल्देख 
है। इस कहानी का रूयन्‍्रग 'ढोल्य भाररा दूहा' की प्रेमकथा से प्रयानतः 
इस बाल में भिन्न हे कि इसके प्रेमियों में किसो प्रकार का वैवाहिक सवध 
नहीं है और, वे इस प्रकार स्वदत हैं। वैवात्ति' सवय उन दोनों वे बीच तव 
घटित हो पाना हूँ जब वे भिन्न-मिश्न प्रवार के कथ्टो द्वारा भरी भांति तपा 
लिए जाने है। इस कहानी में उत चमत्वारो का भो उल्लेख उतनी भात्रा सें 
नहीं जिनकी, उपा-अनिरद्ध जेंसे पौराणिक पात्रों की कहानियों में, आब- 
इयक्ता पड़ी है। वास्तव में उधा-अनिरुंद्धं अववा नल-्दमयंती' की प्रेर 
वहानियों के पात्र भी द्रायः अदौक्षिक-से हो गए हूँ जहों माघवानद काम- 
क्दला के पात्र स्यौकिक रखे गए हें और उसमें चमत्यारों के भो प्रसंग 
आवश्यकता से अधिक नही आ पाए हूँ रचना वा प्रधान उद्देश्य मानव 
समाज के दो प्रेमी व्यक्तियों के कार्य-कछार नया दोनों के पूर्वनिदिवत 





मिलन का वर्णन करना मात्र हैं! 

परंतु आछम के समय में प्रेम-गायाओ को एक और भी परम्परा चल 
जही थी जो सूफियो की थी और जिसकी चर्चा ऊपर की जा चुकी हैं । मुल्ता 
दाऊद ने जिस “चदायन' वी रचना, स० १४३६ में, को थी, उसका उद्देश्य 


मध्यकालोन अुगार-काब्य और सुफौ-काव्य डछ 


केबल दा प्रेमियों के प्रेमन-मचध वा ही दणन करना मं्ज नही था प्रत्युत 
उसमे दी गई कया के लौकिक प्रेम (इस्क मजादो) का मायार वना कर 
अलौकिय प्रेम (इश्क हवीको) का निरूपण वरना भी था। सूफिया की 
धारणा के अनुसार इन दावा प्रकार के प्रेम में काई मौरिक अवर नहीं हूँ । 
लीकिक प्रेम यदि शुद्ध और सच्चा हूँ ता वही अलौकित प्रेम अर्थात्‌ परमात्मा 
के प्रति प्रदर्शित किए जाने वाले प्रेम म॒ भी परिणत हा सकता है। इस प्रकार 
का कौविक प्रेम वस्तुत उस अलौडिक प्रेम बे लिए एक प्रवार का साघना 
था सीडी का चयम देता है । इस बारम इमे दा उत्दृप्ट ध्रेगा के प्रेमिया वी 
कया क॑ ब्याज से, समभा वर भली भाँति परिचित भी कराया जा सकता 
हैं। फलत उक्त चदायन मे अतुकरण में लिखी जाने वाली सूफो प्रेम- 
गायाआ की एक परम्परा पृथक चल निकली जिनबा #प दचथक हो गया। 
आटएम की प्रेमक्या मापवानर क्ामकदला की रचना स> १६४० में 
हुई जिसके पहले से हा चदायन वा आदेश पर क्रमश बुलउन कय 
मिरगावती (खर १०६०) जायसी की पदुमावनी (स० १०९७) 
नथा मनन का संघुमाहति (स० १६०० ) लिखी जा चुवी थी। इन सबंध 
कथानय भिश्ष शिक्ष थ दितु इनकी रचना व, धमुख परदुय एवं था और 
इनजा शॉरिया से की बरतद बड़ समानता थी | 


बट हिंदी-काव्यघारा में प्रेम प्रवाह 


सादय की प्रतासा सुन राती नागमती ने उसे मरवा डाउना चाहा, किन्तु 
बह बच गया और फि्रि, राजा के लौटने पर, उसने उससे भी पद्मावती की 
प्रटसा वर उस उसके रिए अधीर बना दिया। फ़टत रतनसेन जोगी वा 
वेश घारण कर सोठह सहय राजदुमारा के साथ उसे प्राप्त करने चट 
मिकछा और यनेव प्रकार के वष्ट भठ कर ही वहाँ पहुँच पाया। 
मिहल द्वीप म उमने इधर शिव मद़िर में एच्मावती का ध्यान और जप विया 
और उधर हीरामन ने यह सारी कथा पद्मावती से वह सुनाई। बह इन 
बाता स प्रभावित होकर क्षी पचमी को शिव मंदिर पहुच गई और उस 
देख कर रतनसन मूछित हो गया । फिर सचत होकर उसने सिंहलूगढ 
पर छढाइ वी और पहठ पक्‍डे जावर अत में वह पद्मावती क्य प्राप्ति 
तथा उसके साथ विवाह मे भी इतकाय हुआ। 
राजा रतनसन इस प्रकार पद्मावती को छकर चित्तौर ल्यैठा और 
बह सुखपूथव' रहन ठगा। क्तु उसक दरवार से निवाले गए किसी राघव 
चतन नामक पडित न उससे बदला लमे के उद््‌श्य से दिल्ली वे बादशाह 
अलाउद्दीन का उसके विरुद्ध उमाड दिया। बादशाह ने राजा से पद्मावती 
को मांगा जिसकी स्वीवृति न मिछ सकते पर दोना के बीच युद्ध देव गया। 
परतु बादगाह चित्तौरयढ को जब न ठे सका तो उसने सथि वा प्रस्ताव 
भेजा और दोतोा प्रीतिमोज में सम्मिल्ति हुए। ऐसे ही अवसर पर सामने 
रखें हुए दपण में पद्मावती का प्रतिविव दख वर बादशाह मूछित हो गया 
और फिर अपने पहुचाये जाते समय उसने राजा वो प्रडवा लिया। 
पद्मावती यह जान वर अधीर हो उठी और अचने पति से मिटने को अभि 
छापा से ७०० पालक्या में उसने सशस्त्र सेनिक भेज कर उनके 
द्वारा उसे मुक्त करा दिया और वह बादठ के साथ सवुशल लौट आया। 
अत में रतनसन दुमलणर के देवणछ के याथ छड़ वर मर यधा और 
उसके शव के साथ पद्मावती एवं नागमती दोनो ही जरू वर सती हा 
गईं। बादशाह जय अपनी सेना के साथ चित्तौर पहुँचा तो उसे पद्मावती वी 


सब्यकालोन श्वुपार-काब्य ओर सुक्री-काव्य बट 


जगह चिता वी राख मात्र मिली जिसे देखकर उसे मामिक कष्ट 
हुला ) 
जायसी ने इस प्रेम-क्था के आधार पर अपनों रचवा प्रस्तुत की है 
आर उसऊे अत में बनछा दिया हूँ कि जो कुछ भो उसरे अत्ेत वर्णन क्या 
गया हूँ बह सादेंश्य हें तया पूरी कया दा रूपझः मानवर्र उसका रहस्य 
समभाया जा सदता हैं। जायसो के अनुसार चीदहों भुदत मानव शरीर के 
भोतर ही दर्तमान हे। शरोर चित्तौरगढ हू जहाँ राजा! रतवसेस मठ के 
रूप में विद्यमान है, हृदम-प्रदेश सिहर द्वीप है, प्मावती दुद्धि स्वहूप है, 
ह्ीरामन तोता सद्गुरु का प्रतोक हे, नागमत्ती सासाटिक प्रपच हैं, राघव 
चेतन शैतान हैं और सुछतात अडाउद्दीन वहाँ पर माया वा घतिनिधित्व 
करना है! सारी प्रेमनथा का जर्थ॑ इसीके अनुसार लगाना चाहिए। जायसी 
ने फिर अयनी रचना वे प्रावतो-महेश खड' से घरीर के भीतर वर्त्तमान 
विविध नाडियो आदि की भी चर्चा वी है और सिहलगढ के विपय में “गढ़ 
खस वात जैसि तोरि काया वहवर उसी ब्याज से योगन्सापता की 
भी युत्रित बवल्ा दो है। वहाँ पर वे बतछाते हूँ कि मानव शरीर के भीतर 
नौ पौरी' (दो नाक छिद्, दो कान, दो आँख, एवं मुख, एक गुदाद्वार 
और एम सूत्रद्वार ) हैं और इनके अतिरिक्त एक दसवें दुवार! भो हूँ जो 
“गुपुत्र' है और जही तब चटने का मार्य अत्यत दुर्गेम है। बह बिसी ताड के 
चुश्ष पर स्थित-सा है जहाँ तव पहुँचने के छिए अरते प्राणो वा आयाम वरबे 
जरना होता है। जायसी ने उस गढ के नीचे बनो हुई एक सुरंग वा भी 
पता दिया हूँ जो वम्तुत मेरदड का सुपुम्ता कादी बे निम्द भाग में वर्चमान 
उुइल्िनी थी प्रवेश-द्वार वी सूचब हँ। उसनया बहना हैँ वि ऊसी सूद्ष्म मार्ग 
दास (पदु चत्रादि वो भेदगर) कुमणा ऊपर वो बोर चाइना परसा ह 
ओऔर इस विया की सापना में, इवासों भें निरीद ने साथ-साथ, मत भी अपने 
शखद में आा जाता हैं जिमा पफलह्स्वशप साम-छान की प्रिद्धि ही जाती 


है। चामकी ने यहां पर मानदद्यरीर को सिहरपढ् खठट़ा घर मन 
श्र 


णु० हिन्दीवाव्यपारा में प्रेम-प्रवाह 


को, क्दावचित्‌ वहाँ वे राजा वा स्थानापन्त ठहराया है जो उतकी रचना के: 
अन में दिये गए रूपक वे विपरोत पदता है और इसके कारण भ्रम भी 
झत्पन होता है । परतु उनवी यह सूद उतकी उस उत्मुक्ता वी ओर भी 
सकेत करती है जिसकी प्रेरणा से उन्हाने इस कयारूपक की सृष्टि की हैं 
और लौकिव प्रेम द्वारा अलौकिक प्रेम दर्शाने की चेप्टा की है । 
जायसी द्वारा इसी प्रकार सूफ्ो प्रेम-साधना वा रहस्योद्घाटन 
क्या गया है भिसम उन्हें पूरी सफ्लता नहीं मिल पाई हूँ । बया-हपकत 
की ऐतिहासिक अथवा वाल्पनिक वात के भी साथ अप्रस्युत साधना वा 
अक्षरण मल खाना किसी प्रवार भी सभव नहीं हे। फिर भो दस प्रकार 
की जूटि उस मूल आदर्श का ही परिणाम है जिसने अनुसार सूफ़ी दवि 
ऐसी रचनसाओ में प्रवृत्त होते हैं / इन कविया की ऐसी धारपा रही है सि 
रौविक प्रेम एव अलौकिक प्रेम में मूलत कुछ भी अन्तर नहीं हैं।ठ्स 
कारण, परमात्मा की उपलब्धि के उद्देश्य से वी गई प्रेम-साघना का भी रूप 
ओीक वही हो सकता हूँ जो लौकिक प्रेम के क्षेत्र में दीख पडता है। ये ववि, 
इसी कारण, न केवछ उन बाता का ययास्थान वर्णन करने में असफ्ल हात 
हैं जा अलौक्कि प्रेम-साधना के लिए आवश्यक होती है, अपितु में प्रेम 
कहानियों की विविध घटनाओं को यथावत््‌ चित्रित करते समय भी बहुचा 
बहरा जाया करते हूं । दस प्रवार, इनवी रचनाओं में बेसेल प्रसगा 
तथा दृध्या की भरमार हो जाती हूँ । जायसी नूफो प्रेमगाया बे छिए एव 
आदर्श बचि सममे जाते हूं, किल्तु ये भी अपने प्रयत्ना में पूर्णतः बृतक्ताय 
नही हो पाये हूं । 
फिर सो जायसी ने अपनी 'पदुझावनि' के बीच-वीच में जा प्रेमततत्व 

शा निरूषण किया हैं वह वहुत॑ स्पष्ट है। जायसी के अनुसार, यदि विचार 
वूबेफ देसा जाय तो, प्रेम के समान अन्‍य कोई भो साथना उत्तृष्ठ नहीं है । 
इसमें लूग जाने पर दुःस भी सुउवत्‌ प्रतीत होने छपता हूँ और इसे अन्त तवा 

निभाने में छो अनेक प्रकार के करे शारि मेलने पडते है, उ्वेका परिणाम सदा 


भध्यकालोन श्झ॒गार-काव्य और सूफी-काब्य ऊ्र्‌ 


कायाणप्रद ही होता है । इस प्रेम की घारा में जो पड जाता हूँ वह फिर 
बहू निव ता है और उप्तके मार्ग में पडनेवाछी कोई भी वाघा उसेत्री गति वा 
अवराध नहीं कर पाती ॥ उसके सामने सदा एक ही ल्यय रहा करता ह्‌ 
वि वह विस प्रकार अपने प्रेमपात का सानिध्य प्राप्त करे और उसद सयाग 
वे आनन्द का अनुभद करे । जब तब वह अपने उद्श्य की सिद्धि प्राप्त 
नही कर लेता तव तवः उस वेचनी रहा करती हूँ ॥ जायसो न प्रमी क लिए 
प्रेम-माय के विसी पथप्रद्शक का होना भी अत्यत आवश्यक माना है । 
सुफा साथको के यहा पीर का बहुत वट्ा भहत्त्व हे कंधांकि उनकी घारणा 
हूँ कि प्रिना उछवे उह पूरी सफ्लता किसी भी प्रकार नही मिल सकती । 

पीर झह प्रममास का पता दिया बरता है, उन्हे उसम पाय जानेवाल 
ममस्थल स्‌ परिचित कराता हूँ और उन्हे वेदेनी के समय दादस भी यथाता 
है। जायसी न इसी वारण होरामन तोते को गुरु को सचा देत हए 
बहा हू+-+ 

गुरू सुआ जेद पथ दखावा। बिन गुर जगत को निरगुत पावा।' 


ऊायसी वे अनुसार प्रेमठरुव वा सार अपर उसके विरह वाठे पहन 
में ही पृणना ललित हाता हैं ॥ जिस प्रवार मोम बे घर अर्थात मनुराप 
ये भीतर अमृत्त रूपी मधु रहा बरता हे उसी प्रत्ार प्रेम व अन्तगत विरह 
भो निवास करता हैँ ।' बिना विरह के प्रेम के अस्तित्व वा बल्पना नहीं 
था जा सकती जिसके उदाहरण में जामसो ने होरामत द्वारा पद्मावती 
को सोदय-सराहना बराबर प्रेमी रतनसेन क छृदप में विरहृभाव जागून 
कराया हैँ और इसव साथ “प्रेम ब३ प्रवलल और अदम्य स्वरूप भी दिखला 
दिया हैं। विरह वे इस बरकार अजसमात्‌ जागृत हूए जान का 





* “जायसी प्रयावली' (ना० प्र० सभा, काशी), पृ० ३४१ 
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एवं प्रमुप वॉरण, जायसो द्वारा निर्दिप्ट उन सर्वेत्ों में पायाजा 
सता हूँ जिनवे अनुसार रतनसेन की सामूद्रिव रेखाओ वे आधार पर 
जिभी पड़ित ने बतला दिया था विः उसकी “जोरी' 'पदुम पदारय निश्चित 
है। किसु वे इतने से ही सतोष नही कर लेते, भ्रत्युव यहाँ ते बनसलछाने छगते 
है वि घिरह का प्रभाव सर्वव्यापी है और चह सारे बह्माड में दोव पडता है । 
उनवा बहना है कि हमारे सौर मडछ वर वेन्द्र स्वय सूर्य तव इंसोके दारा 
प्रभावित है जैसे, 
विरह के आगि सूर जरि कापा। 
रातिहि दिवस जरे जोहि तापा॥) 
खिनहि सरग खित जाई पतारा। 
विर न रहे एहि आगि अपाराती' 
अर्थात्‌ सूर्य भी इस विरहार्ति के कारण ही जलता और काँपता रहता 
है कौर क्षण भर के लिए भी उसके ताप के नहीं बच पाला$ इसके 
वारण उसे ऐसी बेचेनी यताती हूँ कि वह कमी ऊपर और कभी सीचे' जाता 
रहता हूँ, पिन्‍तु तो भी उसे झान्ति नहीं मिलती । 
जायतसी ने 'पदुमावति' के अन्तर्गत प्रेम एवं विरह की दया का भी 
बर्णत किया है जो वहुत सुन्दर और सजीव है । उदाहरण के लिए हीरामन 
तोता के द्वारा पदुमावति के सोन्दर्प की प्रशस्रा सुनकर राजा रठनसैव की जो 
दशा हो गई उसवा वर्णन थो किया गया है--- 
सुनतहि राजर या सुदछाई। जानहें खहरि सुदन के आई। 
रा पेंम घाव दुख जाने न कोई। जेंहि. समय जाने थे सोई। 
परा सो पेम समुद अपारा) ऋहरहि छठहर होइ पिसेमारा। 
बिरह भवर होइ भाँवरि देई। खित सिम जीव हिलोर्राह फेई। 
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खिनहि विसात बूडि जिउ जाई। खिनहि उठे निसेस वौराई। 

[जनहिं पीत छिन होइ मुख सेता। खिनहि चेंत खिन होइ अचेता। 

कठिन मरनतें पेम वेवस्था। ना जिओेंजिवन न दसईं अवस्था 

जनु लेनिहारन्ह छोन्ह जिउ, हररोह तरासहि ताहि। 
एतना कोलन आव मुख, कराह तराहि तराहि।॥ 

अर्थात्‌ सुए के मुँह से पदुमा वरत्ति का परिचय पाते ही राजा रतनसेन, 
इस प्रकार मूछित हो गया मानो उसे छू ऊय गई। बह प्रेमसमुद्र में पडकर 
मग्न होने छगा और उसकी प्रत्येक रूहर के प्रभाव में सज्ञाहीन तक हो जाने 
छगा। कभी-कभी उसे विरह भेंवर' के चक्कर में डाल देता और वह हि दोरें 
लेता तथा डूबनें-उतराने-सा लगता ।॥ कभी पागल तक भी बन जाता। 
उसके मुख का रग क्भी पोला और कभी स्वेत हो जाता और वमी-कमो 
वह (कामशास्त्र में बवछाई गई मरण की) दशवी अवस्था त# पहुँचने 
लूगता ॥ जान पदता था जैसे बलपूर्वव वसूली करनेवाले छोग उसका सव 
अपहरण करते जा रहे हे और उसे भय भी दिखलाते है। उसके” मुख से बोई 
डूसरा शब्द नहीं निक्छता और वह केव्छ “अरे, बचाओ “अरे, बचाओ 
मात्र ही कहकर रह जाता हूँ । 

फिर भूछित अवस्था के अनन्तर उस प्रेमी के सवेत हो जाने को दशा 
बाए वर्णन जायसी ने इस प्रक्तर विया है--- 

जो भा चेत उठा वेरागा। याउर मनहु सोइ अस जागा। 

आवन जगत बालक जत्त रोवा। उठा रोह़ हा प्यान सो खोवा। 

हो तो अहा अमर पुर जहु। इहप सरनपुर आएडे. कहा। 

को डे उपक्पर सरन कर वोेन्हर $ सकाति जपाइ जोड हरि छीन्‍्हा। 
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सोवत अहा जहाँ सुख साखा। कसन तहाँ सोचत विधि राखा। 
अब जिउ तहा इहा तन सूचा। कब छूपि रहै पद्ान विहुना। 
इत्यादि 


अर्थात वह विरहो पुत्र सज्ना प्राप्त चरते ही इस प्रतार कादोब पा 
माना वाई एगढ़ साकर उठा हा । जिस प्रवार काई टिएु जम रत 
ही रो उठता है उध्ती प्रकार अपनो प्रेमावस्था वो अनुमति वे मद फ*'ते 
हा बह एक दूसर उसार में मा पड़ने के वा।रण रा पहा। उमने कहा वि 
मे ता अभी तक प्रम के अमरपुर का आनद टूट रहा था, यहाँ उस मर्त्यकोक 
मे फिर बैस आ गया ! मुझे सज्ञाहोन न रहने दरर मुझे सचेत वर दें 
वा उपकार ता मरे साथ अच्छा क्या गया ! मुझे सोत समय (मूछित 
अवस्था म) सच्चे सुख का अनुमव हा रहा था, जिस दशा में देव ने मुझ 
गहन नहीं दिया और मर शरीर यहाँ पर तिथ्याण-सा हो गया 4 जायसी 
न यहाँ पर बतेठाया है कि प्रेम को अनुभूति राजसो एश्वय की अनुमूति 
से भी कही अधिवः आनन्द प्रदायिनों हें और एक प्रेमो के! लिए प्रेम वा 
जगत्‌ अमरत्व वा स्थान हैं, जहाँ पर यह प्रत्यस जगत उम्ते उसकी अपेला 
जरामरण के एक साधारण क्षेत्रन्स। रूयता हे । 
जायसी जेस सूफिया को इस बात के लिए बहुत बच्य पठवावा है कि 
व अपने मूल स्वरूप परमात्मा से विमुक्त्र हो यए है। वे अउने का, इसी कारण 
सेंदा उसके विरह में दुसी और पीडित ही प्रदर्षित करना चाहते हूँ ॥ अपनी 
प्रमगायाआ के प्रेमिया को भी अधिकतर उधो दशा में व चित्रित करते हों 
ओर अनंव' प्रकार वो कटवाकोर्ण परिस्थितियों में उन्हे डालबर ही पिर 
सफर बनात हू । एवं सूफो साल्वि (साथव) की साधना, इस प्रवार 
विसी जौकित प्रेमी वी अनुमूतियों से भिन्न नही हूँ । परन्तु जायसी जैसे 
सूफा कविया का प्रेस निरूपण, इन बातों के होते हुए भो, विद्यापति जैसे 
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जुगरारी कवियों को प्रेम-चर्चा से सर्वथा भिन्न नही । विरही नायको तथा 
बिरहिणी नायिवएओ के पोडित हृदयो की वेदला और ब्याकुछता की दानो 
ही परीक्षा करते हू और, सूक्ष्म निरीक्षण एवं विश्लेषण के आधार पर, 
“उनवी विरहान्‌ भूति का वर्णन करते हे $ दोनो भ्रकार की रुचनाओए में इस 
बात की चेप्टा एक समान छक्षित होती हैं कि प्रेमी और प्रेमिका में से 
कसी एक का भी प्रेम दूसरे से न्‍्यून न श्रदर्शघित क्या जाय । फिर भी 
जायसी आदि सूफी कवियों का विरह-वर्णन, उनकी ज्ञामी परम्परा के कारण, 
कभी-कभी अत्युक्तिपृर्ण-सा ल्‍ूग॒ता है, जहाँ विद्यापति जेंसे उच्च कोटि के 
हगारी कवियो में यह वात बहुत कम देखने को मिलती है । जायसी और 
विद्यापति के बीच एक उल्लेयनीय अममानना यह भी बतलायी जा सकती 
हैं कि जायसी जहाँ प्रधानत विरह के कवि हू वहा विद्यापत्ति प्रधानत 
संयोग श्यगार के कवि हूँ और विरह का वर्णन इनमें केवल प्रसगवश हे 
आ जाना है १ 
जायसी की पदुमावति! बालो प्रेमकया एवं 'ढोछा मारूरा दुह्ा 
वी प्रेम-कहानी में कई प्रकार को समानता दोख पइती है और जान पडता 
हू कि एव' ने दूसरे वी रूप-रेखा से ऊुछ न कुछ छाभ अवश्य उठाया होया। 
डनिहास-ग्रल्यो से पता चलता हे कि ढोछला क्छठवाहा वश का एक ऐवि- 
हामित ब्यकित या और विक्रम की दसवी झतारदी से विद्यमान था तथा 
मालवणों अर्थात्‌ माल्य दश की शजजुमारी के साव उनत्रा प्रेम-सयथ था । 
इसी प्रकार राजा सतनसन (वा सिंह) एवं पश्चिनी का भी एविहासिश 
व्यवित होता और उनके वेवाहिक सयध का १४वीं शवाररों में घद्ित होता 
इनिहास-ग्न्थो द्वारा ही सिद्ध जिया जा सकता हैं ॥ ढोल झालरादूहा 
में मालवणों का सूआ ढाल्ट को प्रेम-सांग वा प्रदशन वरना चाहता हू यद्यपि 
असफछ रह जाता है, परदुमावति/ में होरामन सूआ रततमगेन वे लिए प्रेम- 
मार्ग वा प्रदर्शव बरता है और वह सक्द भी होता हैं । ढोला मझाशरा दूहा 
में ऊमर का दुष्ट चारण दोए का घोसा देशर उसे प्रेस-सा्म से विचल्ित 


५६ हिन्दी-काव्यधारा में श्रेम-प्रवाह 


करना चाहता हू, किन्तु विफल रहता है, पहुमावति' में राघद चेतन ठालब 
देवर अलाउद्दीत को रतनसेन वे विरद्ध चढ्य छाता है और दोनों में यूद् 
ब्रा देता है। ढोला, मारू से मिलने के लिए जाते समय अनेक प्रदार वे 
कष्द भेलता हैं और उसी प्रत्मार स्ततसेन को भी पद्मावती वे छिए सिह 
दीप की विकट और मयकर यात्रा करनी पदती हूँ । ढोछा जब मारू को 
लेकर घर कीओर चलता है तो मार्य में उसकी प्रेमपानी को साप डेंस 
लेता हैं और वह योगी और योगिन वी सहायता से किसी प्रदार बचायी 
जापानी हैँ तथाढोछा भी चिता पर चढने से बच जाताहँ, उधर सिहल 
द्वीप में जब पद्मावती को देखवर रतनसेन मूछित हो जाता हू और फिर 
सचेत होकर भी चितारोहण करने की ठानता हूँ तो महादेव एवं पार्वती 
योगी और योगिन के ही वेश में आते है और उसे बचाते है । 'ढोला माह 
दृह्मा' में मारू ने अपना विरह-सदेश कुज पक्षियों द्वारा भेजने की वैष्दा को 
है और 'पदुमावति' में नागमती ने, उसो प्रकार, अपने पति के पाहा विरह- 
मदेश उपवन वे पक्षियों द्वारा भेजना चाहा हैँ । ढोछा माहूरा दूदा 

तथा पदुमावति' दोनों में त्रमश” मारू एवं मालवणी तथा परश्मावती 
एब्र नागमती के वोच सौतिया डाह के कुछ ने कुछ उदाहरण पाये 

जाते हूँ । दोनो कहानियों की सौतें, अत में, एवं दूसरे के देश की निंदा 

और अपने-अपने देशो की प्रश्यसा वरती हैँ और उनवे पति बोच में 

पडते हूँ । 

“वदुमावति” की रचना को जायसी ने राजा रतनसेन की मृत्यु के 
अनतर उनकी रानियो को भी सती करात्रर दुखाव बचा डाला हैं 
जायसी के पहले 'मिस्गादति' वी रचना करने वाले कुतवन ने भी ऐसा ही 
किया था और राजा रानियो को जलाशर भस्म करा दिया था। परनन्‍्ठु 
'प्रधुमालति' वे रचयिता ममन ववि ऐसा मही करते जोर अपनी प्रेम-कहानी 
बे सुखात की दच्चा में ही छोड देते हें 3 ये बडे करुणादे हृदय के व्यक्ति जाना 
पड़ते हैं और वहानी के अत में कहते हे-- 


मध्यकालीन श्यगार-काव्य और सूफो-काब्य ण्‌छ 


कथा जगत जेतो कवि आईं। 
पुरुष मारि प्रज सतो कराई॥ा 
में छोहन्ह येंइ सारन पारे। 
मरिहृहि यहो जो कलि औतारे॥' 


अर्थात्‌ इस प्रकार वी प्रेम कथाआ के कवि प्राय प्रेमियों का अत दिख 
छाकर प्रेमिकाओ को भी उनके साथ चितारढ करा देने हूँ । कितु मेरा 
हृदय ऐंसी घटनाओ का वर्णन करना सह न सका और, यह समभकर कि 
अन्त में तो सभी मर ही जाते है, मेने ऐसा करना छोड दिया १ वस्तव में 
ममन दुख को सृष्टि के मूल में ही निहित मानते है और उसे प्रेम वेः छिए 
अनिवार्य भी समम्ते हूँ । वे कहते है--- 

डुख सानुस कर आदिक वासा। 

अह्य केवल सह दुख कर बासा॥ 
ओर फिर आगे चलकर वे यह भी बतलाते है 

सून्यो जाहि दिन सुप्टि उपाई। 

जीत परेंवा देव उडाईआ 

तीनो लोक दूढ़ क॑ आवा। 

आप जोय कहूँ ठांव न घावा॥ 

तब फिर हम जीव पंसो आई। 

रहो छोमाय न विया उड़ाई॥आ 

तोद भुवत तब पूछो याता॥ 

बहुत केहि सानुस सो राता॥ 

बहेंसि दुश मानस के आसा। ३ 

जहां दुख तहां मोर निवासा॥॥ 





 शसुस्ते-काय्यनराप्रह! (हिस्दों साहित्प सम्मेलन, प्रधाय), प० १२६ 


ण्ढ हिन्दी-काव्यधारा में प्रेष् प्रदाह 


जेहि इस होइ जग भीतर, प्रीत होइ पुनि ताहि। 
प्रीत बात का जाने चपुरा, जे हि सिर पर दुख नाहि॥४ड॥' 
मभन कवि की एक यह भो विदपता हैँ कि वे जायसी अथवा कुतवन 

वी सौाँति प्रेम माव का नमझ प्रेमी और प्रेसित्रा वे एक टूसरे वे रुपन्सोदर्स 
अ्वण अथवा कवर प्रेमी व हो प्रेमपात्री के रप-दणनव के आधार पर, जागूत 
नही वरते | व कुंदर और मालता का एक क्वा जगह पहल सुलबा दत दे 
और फिर दाना क जगत ही एक दूसर पर मुग्ध वरा दते ह । दनकी सु 
मालति म प्रेमिया के हृदय छा अतद्दद भी उसकी विवतव्यविमूडतां 
का एक सुन्दर उदाहरण हूँ जैसे, 

पम विछोह नहि सहि सकों, मरों तो सरद न जाइ। 

डुह दुभर बिचम परी, दगधि त हिये बुकाइ ह हां 


१ 'सूझ्री-काब्य-सप्रह! (हि० सा० स०, अयाग)पु० १२२ 
* चही, पृ० १२५ 


४, मध्यकालीन संत-कांन्य 


सूफो कवियों ने प्रेम-कहानिधो द्वारा लौक्क प्रेम के उदाहरण उपस्थित 
चर उतके आधार पर अलौकिक प्रेम व। निह्पण किवा। किन्दु सत कवियों 
में अपने अलौकिक प्रेम व परिचय देते समय ऐ ् साघनों को आवश्यकत। 
हो सममभो। उन्होंने अपने इश्टदेव “राम वा परमःः्म। के प्रति अउने 
मबितभाव क। प्रदर्शन उप्ते अपने सामने प्रत्यक्ष-स मानकर किया १ 
उसे उन्होने सर्वव्यापक के रूत्र में सब कही देखने का प्रथत्त किया और 
उसे अपने निजी स्वरुप से अमिन्न भो माना। उनका राम निर्भुण एव 
संगुण से परे कित्ती अनिर्बंचनोग प्रक्वर का था, कियु वे उसे कोई व्यक्तित्व 
देते-मे भो जान पड़े और जिस त्तत्व को उन्हाने सभी प्रकार से निरपेक्ष 
(305$०७/०) की भाँति समझा उप्के साथ उन्होने विविध सवध 
भो स्थापित किये। उद्े उन्होनें असने गुसाई के रूउ में देखा, अपने सत ) 
शुर' के रूप में सम्मानित विय, अउने माता-पित्ता वे रूप में उसकी वल्पना 
कर उससे अपने प्रति स्नेह-प्रसर्शन को याचना वी । इपो प्रकार, उसे 
अपने पति के रूप में स्वीकार करते हुए उसके प्रति अपने प्रेम और विरह के 
भाव पत्नोवत्‌ प्रवठ किये और उसे अपने वो सर्वतो माविन समपित भी कद 
डाल्य । सत कदि प्रधानव चाकराईतवाद के समर्वंक ये और आत्मा एव 
परमात्मा को एव और अभि न मानते थे जिम कारण “राम' के सत्य होने वाले 
अपने अभीष्ट मिलन को वे जल से जल के समा! जाने को माँति समझाया 
जरते थे $ विन्‍नु किर भो वे अउनी उस समससता वी स्थिति वा सहजा- 
अस्था का अनुमव सदा उसी रूप में करना नही चाहते थे। मक्तवि-भाव के 
आयेद्य में वे इस वात को जैसे भूल-से जाते थे और अपने इष्टदेव के साथ 


मष्यकालीन सन काब्य दर 


इस दात यो बस्तेवप्रेदम्‌ ! अर्थात्‌ ठोक ऐसा हे हो चहकर फिर 
झएव बार दूहरा दिया गया है जिसमे इस लक्षण का महत्व सूचित होता ₹ 
और इसके हारा श्रीमद्घगवदुगेता वो उस पक्ित को व्यास्या भी हो जाती 
हैँ जिसमें अपना मत और वुद्धि मुझे अपिंत कर दो कहा है । सतो की 
प्रेम-साधना का उद्देश्य केवल भकितर प्रदशन मान नहीं या और न उसके 
आधार पर इब्टदेव कागुणगान ही था । उन्हानें इस अपने जीवन का 
विशिष्ट अग वना डालने की चेप्टा की और इसे एक्व्यावहारिक रूप भी 
देना चाहा । 
कबोर साहब से लगभग एक सौ वर्ष पहले सत नामदेव (मुृ० स्र० 
१४०७) ने सनन्‍्तमत का प्रथ प्रद्शन किया था | वे महाराष्ट्र प्रान्त 
के मूछ निवासी थे किन्तु अपने मत का प्रचार उन्हाने उत्तरी भारत में भी 
किया था। उन्हें अपने गोबिंद” अर्थात्‌ परसात्म तत्व के सं्जव्यापो और 
अद्वितीय होने मे बड़ी गहरी आस्था थी और बे अपने उस प्रियतम का प्रत्यक्ष 
वशन सर्वत्र करते थे । उनका कहना था 
एक अनेक विआपक पूरक जत देखउ ठत सोई। 
माइज चित्र विचित्र विमोहित बिरला बूर्क कोई॥१॥ 
सभु गोविदु है सभु गोविदु हैं। गोविंद बिनु माह कोई । 
सूनु एकु सणि सत सहूस जे ते, ओतप्रोत प्रभु सोई ७रहाड ४९ 
अर्थात्‌ चही एक अनेक में व्याप्त हे और उस्तीको हम सर्वत्र देखते है। 
"माया के वैचित्य से विमुग्ध हो जाने वे कारण उसे कोई विरका हो समझ 
पाता हैं। जिस प्रकार एक ही सूत्र में सहखा मणि गुये जा सकते है, उसी 
ग्रवार बह सर्वत्र ओत प्रात है. सब कुछ केवल गाविन्द मात्र हैं, उसने 





१ सूच्र २० 
* पम्पापतमनोब॒द्धिर्भाभेवैष्पस्ध सकृपम्‌र (आ० ८ इलोक ७) 
) आदि अय' (गुरु खालसा प्रेस, अमृतसर) पूृ० ४८५ 


६० हिन्दी-काव्यधारा में प्रेम-श्रवाह 


अद्वयता वे सबध को अक्षुप्ण बनाये रहने पर भी, ईतवादी वी भाँति आचरण 
बरतने लग जाते थे और तदनुमार ही अपने हृदय वे उदयार भी प्रकट वरते 
थे। सत कवियों की घारणा थी वि. जिस सहज! की स्थिति को हम आददी 
रूप देना चाहते हे उसे उपलब्ध कर छेने पर हमारी भाववृत्ति, ज्ञानवृत्ति 
एव वर्मवृत्ति में पूर्ण ऐक्य भाव की स्थापना हो जाती हैँ जिस कारण 
उनमें से किसी एक पृथक्‌ अभिव्यवित द्वारा भी असगति नही आ पाती ! 
हिन्दी-साहित्य वे इतिहास के, विकम की १७ वी शताब्दी तक समाप्त 
होने वाले इस काल में बहुत स सत कवियों का प्रादुर्भाव हुआ ! सतमत का 
रूप कबीर साहब (मृ० स० १५०५) के समय में निश्चित हुआ और प्राग' 
उन्हीके आदर्श पर उसका प्रचार होने छगा । क्बौर साहव वी रचनाओं 
में जिस अलौकिक प्रेम का परिचय मिलता है उसे उन्होने कही-ब ही 'नारदी 
भक्ति का नाम दिया हे ।" वह भक्ति वस्तुत' प्रेम रक्षणा हैं और उसे 
नारद के भक्ति सूझ्रो में 'परमप्रेम रूपा! जेसे विशेषणों द्वारा निर्दिष्ट 
भी दिया गया है। नारद के अनुसार जहाँ व्यास जैसे भक्त भकित साधना 
के अन्तर्गत 'पूजादिष्वनुराग ! अर्थात्‌ पूजनादि की उपयोगिता स्वीकार बरते 
है और गर्ग जैसे भक्त कथादि के श्रवण अथवा कीत्तन में आस्था 
रखते हे तथा शाडित्य जैसे भक्त आत्म-रति के अविरोधी सभी विषयों 
के प्रति अनुराग वा भाव प्रदर्शित करना चाहने हे वहाँ, स्वय उनके संत से, 
अपने सव कर्मों को अपने इष्टदेव के प्रति अपित करते रहना और भगवान के 
किचिन्मात्त भी विस्मरण से परम व्याकुल हो जाना ही इसवी विशेषता है।' 





१ “संगति नारदी भगत सरोरा। इहि विधि भव तिरि कह कबीरा-ए 
क्क० प्र०, पु० १८३ 
नारदसतु तदपिताखिल्गचारिता तद्विस्मरणे परम व्याकुलतेति ॥१९॥॥ 
न शिमदर्शन' (गौता प्रेस, गौरणपुर), पृ० २५ (दे० १६, १७ एवं १८ 
सूथ्र भो।) 


मध्यकालीन सत-काव्य ६१ 


इस वात थो अस्ट्ोवमेवम्‌ अर्थात्‌ ठोक ऐसा हू हो वहकर फिर 
शक बार दृहरा दिया गया हैँ जिसते इस ठक्षण का महत््व सूचित होता ईं 
और इसके द्वारा श्लोमद्मगवद्गीता की उस पव्रित वी व्यास्या भी हो जाती 
है जिसमें अपना मन और वुद्धि मुझे अपित कर दो कहा है'। सत्ो की 
प्रेम-साथना का उद्देश्य केवल भवितर प्रदर्शत मान नहीं था और न उसके 
आधार पर इब्डदेव का गूणगान ही था । उ हाते इसे अपने जीवन का 
विशिष्ट अग बना डालने की चेप्टा को और इसमे एक व्यावह्रिवः हूप भी 
देना चाहा । 
कबोर साहब से लगभग एक सौ वर्ष पहले सत नामदेव (मु० स्‌० 
१४०७) ने सन्तमत का पंथ प्रदर्शन कया था । वे महाराष्ट्र प्रान्त 
के मूल विवासो थे, बिन्‍्तु अरने मत का प्रचार उन्हाने उत्तरी भारत में भी 
पिया था। उन्हें अपने गोविंद! अर्यात्‌ परमात्म तत्त्व के सर्वव्यापी और 
अद्वितीय होने में बडी गहरी आस्था थी और वे अपने उस प्रियतम व प्रत्यक्ष 
दशन सर्वेत्र करते थे । उनका कहनायथा 
एक अनेक विआपक पुरक जत देख तत सोई॥ 
साइआ चित्र विचित विमोहित विरला बू्क कोई॥१॥ 
सूभु गोविदु हैं सभु गोविंडु है। गोविंद विनु मर कोई ० 
सूत एकु मणि सत सहूस जंसे, ओतप्रोत प्रभु सोई ॥रहाउ ॥' 
अर्थात्‌ चहो एक अनेक में व्याप्त हे और उमीको हम सर्वत्र देखते हे । 
माया के वैचित्र्य से विमुय्ध हो जाने वे' वारण उसे कोई विरल्ा हो समझ 
पाता हूँ । जिस प्रकार एक ही सूत्र में सहज मणि गुथे जा सकते हे, उसी 
जकार वह सर्वत्र ओत प्रात है, सब कुछ केवल गोविन्द मात्र हैँ, उसके 





१ सूत्र २० 
* 'म्ायपितमनोबुडिसासेवष्यस्थ सशयम्‌! (आ० ८ इलोक ७) 
* 'झादि प्रथ! (गुरू खालता पेस, अमृतसर) पृ० ड८५ 


धर हिल्दो-काब्यधारा में पेमअवाह 


अतिरिवत अत्य कुछ भी नहीं। सत नामदेव का द्वदय उसी प्रियतम के 
प्रति अनुरयत था और वे उसके प्रति सदा एक भाव से दत्तचित्त रहना 
अपना आदर्श मानते थे। ट८स एकाग्रता वा स्पप्टीक्रण करते हुए भी उन्होंने 
बुछ दुष्टात दिये हैं, जैसे, 

आनौले कागद क्ाटीले गुडी, आकास मधे भमरमीअलें! 

पच फजनासिउ बात वतउआ, चोतुस्‌ डोरी राखौअछे॥॥१॥ 

सनु राम मासा बेधोअले। जँसे कनिक कला चितु माडोअले॥रहाउ॥ 

आनीले कुभु भराइले ऊदक, राजकुआरि पुरदरोए। 

हँसत बिनोद वीचार करतो हैं, चोतु सुमागरि राखोअले॥२॥ इ०' 


अर्थात्‌ जिस प्रशार कोई कागज छकर और उसे काटकर गुड़्डो वा 
पतग बनाते है और उसे आकाध में उडात हे तथा जिस प्रकार, उस संमंध 
गुछ छोगो से बातचीत करत हुए भी, अपना ध्यान सदा उसकी छोरी पर 
ही रखा बरते हें उसी प्रकार नामदव वा मत राम के साथ छगा हैँ, ठीक 
वैसे ही जैसे विसो स्वर्णामूषण पर अपनी कम प्रदर्शित व्रत समय स्वर्ण 
गार एकाग्र होता है । घडे को लेकर और उसे जल मे धूर्ण कर जिस प्रकार 
यवतियाँ उसे अपने सिर पर रख लेती है और आपस में हँसनी तथा विनों ६ 
मरती हुई भी अपना ध्यान सद्दा अपने घड़े की ओर ही रखती हूँ उसी प्रकार 
सामदेव भी अपने प्रिययम वी ओर छगा रहता हैँ । 

शत नामदेव वी एकातनिप्ठा उस नारायण” वा परमात्मा कै प्रति 
अत्यन्त गहरी है जिसे प्रकट करते हुए भो थे अनेक दृष्टान्त देते है। वे उस 
प्रियतम मे प्रति अपने प्रेमभाव को व्यक्त करते हुए कहते हे-- 

जंसी भूषे प्रीति अनाज, तृदावत जल सेतो काज। 

फ्सी मूढ़ युदब पराइण, ऐसो नामे प्रीति चराइण॥१॥ 


अध्यकालीन छत्त-काब्प च्द्दे 


नाम भीोति नाराइण लागी। 

सहजि सुभाइ भइउ चेरागी शरहप्ड ॥ 

कैसी पर पुरषा रत नारी; छोभी नर घन का हितकारो॥ 
कामी पुरुष कामिनी पिआरो; ऐसी नामे प्रोति सुरार धरा इ० 


अर्थात्‌ जिस प्रकार कसी मूर् व्यक्ति को भोजन वो चाह रहती है 

कोई प्यासा व्यविन जिस प्रवार जल के लिए तृवित रहता हैं, जंसी प्रीति 
क्सो ससारी मनुप्य की अपने परिवार के प्रति हुआ करती है वैसा ही प्रेम 
लामदेंव का अपने इप्टदेब नारायण के लिए हूं । जब से नामदेव का नारायण 
से प्रेम हुआ तव से वह स्वभावत अन्य ओर से विरक्‍त हो गया। नामदेव 
की छगन अपने प्रियतम मुरारी के साथ वैसी ही हैँ जैसी किसी सती की किसी 
पर पुरुष के प्रति होती है, किसी लोभी की अपने घवसे होती है अथवा जैसी 
बिसी कमी पुरुष की किसी कामिती के प्रति हुआ करतो हूँ। नामदेव अपने 
उस इप्टदेव के प्रेम में इस प्रकार छोन रहा करते हूँ कि वे सवथा उसीबे' 
हो जाते हें और किसी भी दृष्टि से उसीके बने रहते है इसीलिए वे अपने 
प्रियतम के प्रति कहते हे, 


जहाँ तुम गिरिवर तहाँ हम मोरा। 
जहाँ तुम चंदा त्तहाँ चकोरा॥ 
जहां तुम तरूबर तहाँ हमें पछी॥ 
जहाँ तुम सरोवर तहाँ हम मच्छी ॥घ, व 
जहाँ तुम दोबा तहाँ हम बाती। 
जहा तुम प[यो तहाँ हम्र साथो ॥ इ०* 
अर्थात्‌ चाहे जिस रूप में तुम रहो में तुमसे पृुथक्‌ तह रह सकठा 8 





* आदि प्रय! (गुरू खाऊसा प्रेस, अमृतसर), पृ० ११६५ 


* “नासदेव याया (चित्रशाल्ा प्रेस, पुणे), पृ० पशक-४ 


द्दर हिंदी-काव्यघारा में प्रेम प्रवाह 


अतिरिकता अय डुठ भी नहीं। सत नामदव वा हृदय उसी प्रियतम के” 
प्रति अनुस्वतत था और बे उसके प्रति सद्रा एक भाव सें दत्तचित रहने 
अपना आदर मानते थे। इस एकाग्रता का स्पष्टीकरण वरत हुए भी उत्हाने 
बुछ दृष्टात् दिये हैं, जैंस 

आनीजछे कायद काटोले गुडी, आक्षास भधे भरमीमले। 

पत्र जनासिउ बात बतउआ, चोतुसु डोरी राखीअले ॥१॥ 

मनु राम नामा बघीअले। जँसे कनिक कला घितु माडीअले॥रहाउा। 

आनीरू कुभु भराइल ऊदक, राजकुआरि पुरदरीए। 

हँसत विनोद घीचार करती है, चोतु सुगागरि रासीअले॥२॥ इ०' 


अथति जिस प्रकार कोद कागज लकर और उस काटकर ग्ुडडा वा 
पतंग चनात्त ह और उन आाकाझ म उशत्त हू तथा जिस प्रकार, उस समय 
कुछ छोगा से बातचीत करते हुए भी अपना ध्यान सदा उसकी डारी पर 
हो रुखा करत हु उसी प्रवार नामदेव का मन रास वा साथ शगा है, ठीक 
बैसे ही जैस किसा स्वणाभूषण पर अपनी कटा प्रदर्शित करते समय स्वर्ण 
कार एवाग्र हाता हैँ। घड़े का लेवर और उस जल से पूण वर जिस प्रवार 
युवतियाँ उमे अपन सिर पर रुख ल्ती है और आपस में हँसदी तथा विनोर 
करती हुई भी जपना घ्यान सदा अपने घड़े वी ओर ही रखती है उसी प्रवार 
नामदव भी अपने प्रियवम की आर लगा रहता हैँ । 

सत नामदव वी एवातनिप्ठा उस नारायण' वा परमात्मा के श्रति 
अत्यन्त गहरी है जिसे प्रक्ट करते हुए भी वे अनेद दृष्टान्त दे है। वे उसे 
ब्रियतम वे प्रति अपने प्रेमभाव को व्यक्त करते हुए कहते हे“ 

जैसी भूषे श्रोति अनाज, तृवादत जल सेतो काज। 

जैसी मूढ कुटब पराइण, ऐसी नामे प्रोति नराइण॥१॥ 


' आदि प्रव' (पृष्ट जालसा प्रेस, अमृतसर) ५० ९७२ 





मसध्यकालोन सत-काव्य ६38 


निकलता है उसे स्वभावत' प्रियवम और विरही के अतिरिक्त और कोई 
भी नही सुत्र पाता, जैसे, 
स्व रप तत राव तन, विरह बजाव निसा 
ओर न क्लोई सुणि सऊ, के साई दे चित्त (२० 
उमर समय विरही की कोर से ऐसा प्रयल हुआ करता हूँ जो जन्य दशा) 
में समव नहीं। विरही, क्‍्बोर के शब्दों मे, ऐसे उद्योग में रहता हैं , 


इस तन का दीवा करों, बाते मेल्यूं जोव। 
लोहों सीचों तेल ज्यूं, कब मुझ देखों पोच ॥२३॥* 


अर्थात्‌ उसकी यही अभिलापा रहनी हैँ वि अपने प्रियतम कौ प्रत्यक्ष 
बरने वे! छिए मे अपने झरीर को दीपन बना डाल, उसमें अपने प्राणों को 
बत्तो जला दे और उसे अपने रक्त से सदा सीचना रहें जिससे उसके प्रकाश 
में उसे किसी भ्रकार देस पाऊँ। वास्तव में, इन प्रयत्तो वा भी रूप ठोक 
वहीं हैं जो उपर्युवत आत्म-समपंण की दशा में दोख पडता हूँ । 
झघोर साहब से इस विरह की ही भाँति अपने प्रियतम वे मिलन का 

भी वर्णन बड़े सुस्दर ढंग से किया है जिसे उन्हींके शब्दों में सप्षेपतः यो दे 
सकते है-- 

पिजर प्रेम प्रशासिपा, ऊजाग्पा जोग झनत्त३ 

संसों रुटा सूत भया, मिल्या पियारा रत॥हर। 

भली भई जु भ॑ पह्चा, गई दसा सब भूछि। 

दाला गिल पाँगो भषा, दुछि मिलिया उस कछि॥दा 

घिंति पाई भत घिर भपषा, सत्रगुर करो सहाइ] 

अतिन कुषा तनि आाचरो, हिरई विमुवन राइ शररा। 





१ 'कड़ोर प्रधावली' (ना० प्र० समा, शाशों), पृ० १२-४ 
" वही, पु० ५ 


६६ हिन्दी-काव्यधारा में प्लेम-प्रवाह 


प्रकट हौ जाता हूँ । बवीर साहब ने इस आत्म-समर्प॑ण वे भाव का परित्रय 
अपने दाब्दों में इस प्रवार भी दिया है, 


मेरा मुझमें कुछ नहीं, जो कुछ है सो तेरा 
तेरा तुमको सोपता, क्‍या छा मेरा॥३॥* 


फिर भी, इतना त्याग करने पर भी, यह निश्चित नही कि वह प्रेममाव 
हमें सदा एक समान जानन्द विभोर बताये रहे। सच्चे प्रेम वे साथ-साथ उसमे 
दूसरे पहलू अर्थात्‌ विरह का भी सचार हाता रहना आवश्यवः है। प्रियवम 
की वास्तविव और अतिम उपलब्धि के छिए केवलर' हसते हुए जीना और 
उसके लिए कष्ट भेलना एवं रुदन का न करना बेकार हो जाता हैं) इसलिए 
विरह को बुरा न कह कर उसे सुल्तान वी पदवी प्रदान करनी चाहिए 
जिस शरीर म वह नही आता वह स्मशान तुल्य है-- 
कबोर हसणा दूरि करि, करि रोवण सो करि चित्ता 
विन रोया बयू पाइए, प्रेम पियारा मित्ता।र७छ॥ 
विरहा बुरहा जिनि कहो, घिरहा हैँ सुलितान। 
जिस घंटि विरह न सचरे, सो घट सदा मसान हर १॥* 
बात यह हैं कि विरह माव हमारे सारे शरीर एवं मनोदशा को उसे 
प्रियसम से ओतप्रोत किए रहता हैँ जिस वारण सदा हम उसके साथ एक 
प्रकार के सानिष्य का ही अनुभव करते रहते है और उससे हम अपनी और 
आने का मूज जनुरोध जैसा करते रहते हैं । कबीर साहव दा वहना 
विरह वे बारण अपना शरीर श्वाब का वाजा बनें जाता है और उसके 
(लिए इसकी नसें तातों का वाम वर्ती हे और उनकी भकार से जो सविए 








5१ कबीर प्रयावली' (सागरो प्रधारणों सभा, काशो), पृ० १९ 
* बहो, पृ० ९ 


मध्यकाछीन सत-काव्य ७ 


निकलता है उसे स्वभावत' प्रियतम और विरही वे अतिरिक्त और कोई 
भी नही सुन पाता, जेंसे, 

सब रग तत रबाब तन, विरह बजावे नित्ता 

और म कोई सुणि सकें, के साई के चित्तएरणा! 


.. उस सभय विरही की ओर से ऐस। प्रयत्न हुआ करता हूँ जी अन्य दशा 
में सभव नहीं। विरही, क्वोर के शब्दों में, ऐसे उद्योग में रहता हैं, 


इस तन का दोवा करों, बाती मेल्यू जोब॥ 
लोही सीचों तेल ज्यू, कब मुख देखों पोव ॥२३॥४* 


आर्थात्‌ उसकी यही अभिलापा रहती हे कि अपने प्रियतम को प्रत्यक्ष 
करने के लिए में अपने शरीर को दीपक बना डाल, उसमें अपने प्राणो को 
बत्ती जल द और उसे अपने रक्त से सदा मीचता रहें जिससे उसके प्रकाश 
में उसे बिसी प्रकार देख पाऊं। वास्तव मे, इत प्रयल्नो कए भी रूप दीव 
बही है जो उपयुवत आत्म-समपंण की दशा में दोख पडता है। 
बप्रीर साहब ने इस विरह की हो भाँति अपने प्रियतम के मिलन का 

भी वर्णन चई सुन्दर ढग से किया हूँ जिसे उन्हीके शब्दों में सक्षेपतः थी दे 
सकते हँ-- 

पिजर प्रेम भ्रकासिया, जाग्या जोग अनत। 

ससा खूटा सुप्ष भया, मिल्या पियारा कता। १३॥ 

भछी भई जु भे॑ पडचा, गई दर्ता सब भूफ़ित 

पाला गिल पाँणी भया, दुलि मिलिया उस कूलि॥१८७ 

समिति पाई मत सिर भया, सतगुर करो सहादई। 

अनिन कया तति आचरो, हिरदें त्रिभुवन राइआ२९॥ 





! कबोर पग्रयावलो' (ना० प्र० सभा, काझ्ो), पृ० श्रू् 


* यही, पु० ६ 


द्द्ट हिन्दो-काब्यघारा में श्रेम प्रवाह 


तन भीतरि मन॒मसानिया, बाहरि कहुचा' ने जाइ। 
ज्वाला ते फिरि जल भया; बदु्ी बलतो लाइ॥३े१॥! 
जव मं था तव हरि नहीं, अब हरि हूं में नाहिं! 

सब अधियारा सिंटि गया, जब देख्या दीपक माहि॥रेद॥। 
ममिता मेरो क्या कर, प्रेस उघाडी पौछलि। 

दरसन भया दयाल का, सूल भई सुख सौडि॥रेद्ा 


आर्थात्‌ हरीर म प्रेम के प्रदाशित हा जाने पर अनंत जो लंबा 
झाश्वत सम्मिट्न की दक्ा उपस्थित हो गई खरा संशय दूर हा गया 
और (अपने ही भातर) अपने प्रियतम के साथ सयोग हो गया। ऐसी महा 
स्थिति वे आते ही भय सदा के टिए जाता रहा और अपनी पूव स्विति 
विस्मृत हो गई, अब एसा जान पटता हैं जैसे तरल जाए से घना अपबा 
ठोस रूप ग्रहण बर छते वाला हिसखड घुछ कर फ़िर एवं बार अपनी 
नख्शाव्स्या में आए गया औए. धौरे स प्रवाहित होहार अपने मूल सापरमें 
मिल गया। अय मरे चचर मन को स्थिरता मिल गई और सदगु् का 
सहायता स॑ मेरे प्रियतम ने मेरे भौतर एक अपूर्व दशा उपस्थित वर दी। 
झरीर के ही भीतर मत इस प्रचार मान गया कि वाहर उस वणन करती 
असमव हो गया, जो विरह पहले ज्वाला के रुप में मुझे दग्ध वर रहा था 
बही शीतल प्रेम जल में परिणत हो गया और भीतर की आगे, इस प्वार 
अपने ही आप थात हा गई। उस प्रेम ये प्रकाश में जव मेने अपने भीतर वी 
परीक्षा वी तो समझ पडा कि जब तक म्‌ कर्म मे! अयवा ज्ता वा भाव वा 
तब तक वहाँ मेरे प्रियतम हरि वा अस्तित्व नही था और जब इस प्रकाश 
में अधवार दूर हो गया है तो अब वहाँ केवछ हरि ही हरि दिखलाई पहत 
है, मेरा अस्तित्व अब नही रह गया अब उस मे! का वच मेरे ऊपर बुछ भी 
नही चल सवता, जव तो प्रेम ने सारा पर्दा ही उठा दिया जब उस दया 


मध्यकालीन सत-काव्य ६९ 


प्रियतम का मुझे प्रत्यक्ष जनुमव हो गया और जाजों बातें आज तक 
मुझे काँटे की माँति सालती रहती थी वही मेरे लिए सुख-दय्या 
बन गई) 
कबीर साहब ने प्रेम द्वारा उपलाध सयोग्रावस्था को “अनितों 
बतढाया हूँ जए अनन्य अर्थात्‌ अद्वितीय और अपूब स्थिति का परिचायक 
हू और जा प्रेमभाव के लिए सब से महत्त्वपूण विशेषता है । प्रेममाव किसी 
देव की स्थिति को सहन नहीं कर सकता और न प्रेमी एवं प्रेमपान के बीच 
का व्यवधान उसवे उदय हो जाने पर कभी टिक सकता हूँ । कबीर साहब 
जैसे अद्वेतवादी व्यक्ति के छिए व्यवधान का सूचक अपनी “अहता' ही 
रहा करती हू । विरह की आँच में पड़ कर, अन म वह भी नप्ठ हो जाती 
हैं और फिर सर्वत्र तद्॒पता और तदाकररता की दशा आ जाती हैं! 
और जब अहता जेसो वस्तु भी उस प्रेम के सामने ठहर नही पाती है 
नो जो जो बात मूलत उसीबे कारण क्प्ददायक वन रही भोवे 
कहाँ रह मकक्‍ती हे? उसके नप्ट हो जाने पर उनका भी विंप आपसे 
आप दूर हो गया और उन्हाने भी सूखप्रद रूप ही घारण कर ल्या। 
जहता के मिट जाने पर अब इस अपूब दशा का काई वर्णन करने 
वाला भी नहीं रह जाता | इसी कारण प्रेम की अक्थनीयता 
भीहँ। 
ववीर साहब के समसामयित सता में रंदास ने भी प्रेमभाव वा वर्णन 
बड़े अच्छे ढय से क्या हे । उनकी रुचताओ म॒ हमें उनके हृदय वी कामरता 
और भावुकता बहुत स्पप्ट रूप में व्यजित हुई दीख पड़ती हैं। अपने 
निर्युण और निशावार प्रियतम वे प्रति अपनी उसके साथ खुल कर 
न मिल्ल सकने को, विवश्ञता वा परिचय देते हुए वे एक स्थल पर 
कहते हें-- 
नरहरि चचल हूँ भति भोरो६ 
कंसे भग्गति करूँ से तेरी ॥टेका 


छ० हिल्दी-शाव्यपारा में प्रेमअवाह 


तूं मोहि देखे हों तोहि देखू, प्रीति परस्पर होईवय 
तू मोहि दे तोहि न देखूँ, यह मति सब बुधि झोई ॥8॥'इत्पादि 


अर्थात्‌ हे नरहरि, इस बात वे वारण मेरा हृदय वेचन हो स्हा है हि 
में तेरी भक्त विस प्रवायर करूं। यदि, तु मुझे जिस प्रवारर देखा दरता है 
उसी प्रवार, में भी कही तुझे देख पाता ता मेरी और तैरी प्रीति पारस्पर्रिक 
हो जाती। परतु जब मुझे जान पडता है कि तू ता मुझे देख रहा हूँ, शिठु 
में तुके देखने मे असमर्थ हें तो मेरे बुद्धि पणु बन जाती है । समक नहीं 
पडता में क्या बरें। परतु फिर भी ये अपने प्रियलम “रमराय! दे प्रति अपना 
अटूट सबध प्रदर्शित करना चाहते हैं और कहते हें-- 
जउ हम बाघे मोह फास, हम, 
प्रेम बधनि तुझ् बाघें। 
अपने छुटन को जतनु करहू, 
हम छूटे तुम आराधे॥१॥ 
साधवें ज्ञानत हहु जेँसो तेंसो, 
अब कहा करहुगे ऐसी॥रहाउ॥ 
सोनु थकरि फाकिउ अद कादिउ, 
रोषिवीउ उहू बानी। 
खड़ खड करि भोजनु कीनो, 
तऊ न बिसरिउ पानो ॥शाइत्यादि 
अर्थात्‌ यद्यपि में स्वयं मोहपाश में बँधा हैं फिर भी मेने तुम्हें अपने 
प्रेम के बधन में डाट रखा हूँ। तुम अपनी मुक्ति री लिए प्रयत्न करो, में 
तो तुम्हारी ही आराधना से, तुम्हें प्रसन कर के मुक्त हैं । हे साघव, तुम सो 





१ “रंदासजों को बानो (बेलवेडियर प्रेत, प्रयाग), घृ० ७ 
* “आदि प्रय! (युरू साल्सा प्रेस, अमृतसर), पृ० ६५७ 


मध्यकालछोत सत-काव्य छ्१्‌ 


रथ्य से भलछीभाँति परिचित हो! मछली को यदि काट-कूट कर कई ढग 
में पका दिया जाय और उसे खडश' साया जाय तो भी वह पानी का सबंध 
नही भूछतोी, खाने वाले में प्यास उत्पन्न करती हैं । 

वयोर साहव के अनतर, प्रमुख सतो में, गुट नानक्देव (मृ० स० 
१५९५) का नाम जाता हैं जो सिख धर्म के प्रवत्तक थे। गुरु नानकरे व भी, 
प्राय' कबीर साहब की ही मॉँति अद्वैतवाद के समर्यक थे और अपने इप्ट 
देव को एक और अद्वितीय कहा करते थे। उनकी रचनाओं में भी हमें विरह 
एव प्रेम का वर्णन उनकी अपनी दश्मा के ही परिचय द्वारा किया गया मिलता 
है। वे अपने को उस प्रियतम के नामस्मरण तक' का सच्चा प्रेमो वतलाते 
हूँ और इस साधना मैं वे एक क्षण के लिए भो विश्वाम लेता नही चाहने । 
नामस्मरण उन्हें उस जियतम बे साथ सदा सयागए्बस्था में रुखे रहता है 
और इसका विराम उन्हे उससे विमुक्त बर देता है। कहा जाता है वि गुरु 
नानेकदेब, अपने साथी मर्दाना' के साथ, उस नाम के कीत्त॑न में तहलीन 
और आनदविभार हो जाते थे। गुह नानकदेव अपने प्रियतम को सर्वन्त 
दखने है और उसे प्रत्येक प्राहतिक वस्तु बे खाथ मो जनुभव करते हे। 
भतएव, वे स्वभावत' कसी प्रकार के वाहघ पूजन वा अर्चन वा आयोजन 
नहीं करते । वे अपने इध्टदेव की आरती तक उन आहइतिय' वस्तुओ द्वारा 
ही उतारते जान पते हे जो सूर्य एव चद्रादि वे रुप में इस विश्व वे मौतिव' 
अग बने दोसते हूँ। युरु नानक के लिए उनवा प्रियतम ही विश्वस्प में 
उपस्थित हूँ और उसका स्वागत भी आपसे आप हा रहा हैं जिसे देख वे 
आनदित हूं 

गुर नानकदेव शो निम्नलिखित औरतों उनके उम्त भाव के उदाहरण 
से दी जा खती हैं-- 


गगन में पालु रवि चदु दोपक बने, 
तारिका सडल जनश मोतो । 


ज्र हिल्दी-वाय्यधारा से प्रेम-प्रवाह 


पृष्ठ सछआनलो पवणु चयरो करे, 

सयलछ बनराइ फूछत जोंतों ॥१॥ 
कसी आरती होइ भवषड़ना, तेदों आरतो, 

अनह॒ता सबद वाजत भेरी ॥रहाउ॥ 
सह तथ नेन नन मंन है तोहि क्‍्उ , 

सहस मूरति नन्ा एक तोही। 
सहूस धद विमल मन एक पद गय बिन, 

सहस्त तव यध इव चरूत मोहो ॥२॥ 
सभ महि जोति जोति है सोई। 

तिसकी घानणि सभ महि चानणि होइ॥ 
गुद साथी जोति परगदु होइ। 

जो तिसु भाव स्‌ आरतो होइ॥३॥४ इत्यादि 


अथत्ति मेर प्रियतम की आरती उतारने के लिए विस्तृत आबाश 
आठ का काम बरता हैं जिसमे सूर्य एवं चंद्रमा दोनों दीपक बने हुए है और 
तारे मानो उस थाल में जे हुए मोतियों वी भाँति जगमग वर रहे है। मरे 
प्रियतम की आरती उतारते समय मल्यानिछ पवन धूपदान करता हूँ और 
चेंवर भी डुछाता हैँ और उस पर पुष्प चडाने के लिए सारी बनराजि अपने 
फूलो वो लिए अस्तुत हैँ । इसवे सिवाय, जहाँ पर, बिना विसी आधात के 
पहुँचाए, अनह॒द झज्द की भेरी अपने आप वज रही है वहाँ पर, हे मेरे भव 

सडइन प्रियतम, तुम्हारी आरती और किसे प्रकार की जाय ? (पुम्हें निरा- 
पाए मानता हुआ भी) से तुम्हारे सहसो नेत्र अपने समय देख रहा हैं और 
सहसो सूत्तियो में तुम्हारी हो मूत्ति वा भत्यक्ष वर रहा हैं । मुझे जान पडता 
हू कि तुम्हारा एव पर भी न होने पर तुम्हारे सहस्नो चरण वत्तमान है और 


१ 'आदि प्रथ (गुरू खालसा प्रेस, अमृतसर), पृ० ६द२ 


मसध्यकालोन सत-काव्य छ३ 


तुम्हारे निंध होने पर भी तुम सहस्रो वस्तुओ मे सुगधि वन रहे हो। सद्गुु 
के सकेतों पर जब वह परम ज्योति अपने भीतर प्रकट हो गईं तो सर्वत्र वही 
एक ज्योति दीख पडने छगी और उसीके प्रकाश द्वारा सभी कुछ प्रकाशित 
जान पडने लगा | (अब तो में इस निर्णय पर पहुँचा हूँ कि) जो कुछ उस 
पैरे प्रियतम को भछी जेचे वही उसकी आरती के लिए प्रस्तुत सामग्री बन 
जाती हैं। 
इस काल के अतर्गत गुरु नानकदेव के अतिरिक्त गुरु अगद (मृ० स० 
१६०९), गुरु अभरदास (मूृ० स० १६३१), गुंझ रामदास (मूं० स० 
१६३८) ओर गुर अर्जुनदेव (मूृ० स० १६६३) ने भी अपनी-अपनी 
*नाए की और उन्होंने भी अपने अलौकिक प्रेम के प्रदर्शन में गुर नानवदेव 
का ही अनुसरण क्या। इसी प्रकार शेख फरीद (मृ० स० १६०९), सत 
भिगाजी (मु० स० १६१६) और भीषमजी (मृ० स० १६३१) ने भी 
अपनी रचनाओं में प्रेममाव प्रकट क्या। इन सभी की वर्णन-ीली प्राय' 
एव ही प्रकार की थी जो बुछ-कुछ सूफो कवियो द्वारा भी प्रभावित जान 
पड़ती थी। इसी काल के एव' महान्‌ सत कवि दादुदयारू (मू० स० १६६०) 
भी थे जिन्होंने दादू पथ का भवर्सत किया था। दादुदयाल जाति के धुनिया 
थे और कबीर साहव को अपने आदर वें रूप में स्वीवार वरते थे। उन्होंने 
भी प्रेम एवं बिरह पर बडी सुन्दर सचनाए की हूं। दादुदयाल के अनुसार 
इश्क अर्ात्‌ प्रेम स्वयं अलह अर्थात्‌ परमात्मा वा ब्यवितत्त्व हूँ, उसका अग 
है, उसका रग हूँ और उसका अस्तित्व तकः हैं, प्रेम एवं परमात्मा बस्लुता 
एवं और अभिन्न हूँ, दोनों में कोई अतर नही, जैसे, 
इृशक अलह को जाति हूँ, इश्क अतह का अगा 
इश्क अल्ह कओोजूद है, इश्क अलह रूए रगशश्परा।' 
७२ ७ तन 
* *श्री स्वामी दादूदयाल शो वायो' (प० चढ्ठिका प्रसाद त्रिपादो)॥ प० ६१ 


७२ हि्दी-काब्यपारा में प्रेम-श्रवाह 


चूएु सचमानलो पवण चवरो करें, 

सगल यनराइ फूलत जोदो ॥द॥ 
बंसो आरतों होइ भवणडना, तेरी आरतो, 

अनहता सवद याजत भेरी ॥रहाउ॥ 
सहस तथ नेन नन नेन हूँ तोहि कउ, 

सहतत मूरात नता एक तोहो। 
सहुस पद विमल् नन एवं पद गघ दिन, 

मह॒प्त तव गंध इध चलत भोही ॥३॥ 
सभ महिं जोति जोति हैँ सोई॥। 

तिसरे चातणि सभ भहि चानणि होइ ॥ 
गुद साथी जोति परगदु होड। 

जो तिसु भाद स्‌ आरती होइ॥३॥ इत्यादि 


अर्थात्‌ मरे प्रियवम की आरती उतारने वे लिए विस्तृत आकाश 
थार का काम करता है जिसमें सूर्य एव चंद्रमा दोनों दीपक बने हुए हैं और 
तारे मानी उस चाल में जडे हुए मोतिया की माँति जगमंग कर रहे हूं। मर 
प्रियतम बी आरती उत्तारते समय भल्यानिल पवन घूपदान करता हैँ और 
चेंवर भी दुलाता हूँ और उम पर पुष्प चढ्ाने वे लिए सारी वतरानि अपने 
पूछा को हिए प्रस्तुत हूँ । इसके सिवाय, जहाँ पर, विना किसी आघात के 
पहुँचाए, अनह॒द झब्द की भेरी जपने आप बज रही है वहाँ पर, है मेरे मव- 
खड़न प्रियतम, तुम्हारी आरती और क्सि प्रकार की जाय ? (तुम्हे तिशा- 
बार मानता हुआ भी) मे तुम्हारे सहल्लो नेत्र अपने समक्ष देख रहा हूँ और 

सहस्रो मूर्तियों में तुम्हारी ही मूर्ति को प्रत्यक्ष दर रहा हूँ । मुझे जान पडता 
ह कि तुम्हारा एक पर भी ने होने पर तुम्हारे सहयो चरण वर्तमान हैं और 





१ आदि ग्रंथ! (यूरु खालसा धेस, अमृतसर), पृ० ६६२ 


हनन 


मध्यकालोन सत-काव्य रे 


तुम्हारे निर्गंध हाने पर भी तुम सहला वस्तुआ म सुमरधि वन रह हा। सद्गुरु 
के सकेता पर जब वह परम ज्योति अपने भीतर प्रकट हा गई ता सवत्र वही 
एक ज्योति दोख पडने छगी और उसीके प्रकाश द्वारा सभी कुछ प्रकाशित 
जान पडने लगा। (अव ता में इस निर्णय पर पहुँचा हूं कि) जो कुछ उस 
मेरे प्रियतम को भली जेंचे वही उसकी आरती के लिए प्रस्तुत सामग्री बत 
जाती हैं। 
इस वाल के अतगत गुर नानकदेव दे अतिरिक्त गुरु अगद (मृ०स० 
६०९) गुरु अमरदास (मृ० स० १६३१) गुरू रामदास (मू० स० 
१६३८) और गुरु अर्जुनदेव (मू० स० १६६३) ने भी अपनी-अपनी 
*चनाए की और उहाने भी अपने अलौकिक प्रेम के प्रदर्षन में गुर नानकदेव 
का ही अनुसरण क्यिा। इसी प्रकार शेख फरीद (मु० स० १६०९) सत 
सिगाजी (मु० स० १६१६) और भीषसजी (मृ० स० १६३१) ने भी 
अपनी रचनाओ में प्रेमभाव प्रकट क्िया। इन सभी वी वर्णन-ईली प्राय 
एज ही प्रकार की थी जो कुछ-कुछ सूफो कविया द्वारा भी प्रभावित जान 
पड़ती थी। इसी वाल के एक महान्‌ सत कवि दादूदयाल (मूं० स० १६६०) 
भी थे जिन्‍्हाने दादू पथ का प्रवत्तत विया था। दादुदयाल जाति के घुनिया 
थे और क्दीर साहय को अपन आदश वे रूप में स्वीयार बरत थे। उड़ाने 
भी प्रेम एवं बिरह पर बडी सुन्दर रचनाए की हूं। दादुदयाल नें अनुसार 
एड अर्थात्‌ प्रेम स्वयं अलह अर्थात परमामा का व्यक्तित्व है उसरा अग 
हैं, उसरा रग हैं और उसका अस्तित्व तक हूँ प्रेम एवं परमात्मा वस्तुत' 
एक और अभिन्न है दोना में कोई अतर नही जैसे 
इंद्क अलह की जाति हूँ, इश्क अलह का अगा 
इंइश अलह ओजूद हैँ, इश्क अउछह का रगताएपुरा 
खिचखया़ जज 
* “थोस्वामो दादूरपाल शी वाणी” (१० चढ़िका प्रसाद जिपादो)/ पृ० ६१ 


छ्ड हिल्दी-काम्यधारा में प्रेमगवाह 


फिर यदि सहज अबबा परमात्मा को हम एवं सरावर ने सञप्मे 
मान छे तौ श्रेम वा हम उसकी तरय कहेंगे जहाँ पर मन और आजा अपने 
प्रिययम वे साथ हिल्शरा पर सदा फूटा बसते हैं । इसीशिए दादुदबाछ चा 
कहना हैं कि मुरभे यही सयसे अधिक पसद है कि में प्रेस के प्याने में 'टाम' 
था रम पीता रहें मुझे अन्य किसी भी वस्तु की चाह नहीं। जो छोग 
ऋद्धि सिद्धि अथवा मुक्ति वे अभिरापों हा उड़े वे बस्तुए दो जाय मुर्के 
उनको आवश्यवता नही है. जैसे 


दादू सरवर सहज का, तासे प्रेम तरग। 
तह मन भूले आतमा, अपरणें साई सग॥ाछसा 
प्रेम पिपासा रामरस, हमकों भाव येह। 
रिपि सिधि मार्ग मुकति फल, चाहे तिनकों देह ॥८३॥४ 


दादुदयाट के यही विरह का बहुत बच्य महत्व है और ये उसे प्रेम के 
प्रूव रूप वी दक्षा में स्वीकार करते हे। उनका कहना है , 
पहिली आगरम विरह का, पोछे प्रीति प्रकास। 
प्रेम मगन ले लीन मन, तहां मिलन को आस॥९९॥* 
जब्रोति न उपज विरह बिन, प्रेम भगति क्यो होइ। 
सब भूठे दाद भाव विव, कोटि करे जो कोइ॥॥ हैला 


अर्थात्‌ पहले विरह का आग्रम होता हूँ, तव उसके अनतर प्रीति श्रवठ 
हाती हूं और मद के प्रेमसग्न होने पर मिलन की आदा बंधती हूँ। बिना 





१ वरवामी दादूदयाल की वाणो, पु० छ३ 
3 चाही, पृ० १३७ 

* बहो, पृ० प५ 

+ यही, पृ० ५६ 


मध्यकालोन संत-काव्य ७५ 


“बिरह के प्रीति उत्पन्न नही हो सकती, फिर प्रेम भक्ति कैसे सभव हूँ । चाहे 
“कुछ भी कीजिए भाव के बिना सभी व्यथं हैँ। वे कहते हे--- 
विरहजमाव॑ दरद कों, दरद जगावे जीव। 
जीव जगावे सुरति कौ, पंच. पुकारे पीव॥१२पा। 
प्रीति जु मेरे पोव को, पठी पिजर साहि। 
रोम रोम पिद पिवकरे, दादू घूसर नाहि॥१३७॥* 
अर्थात्‌ विरह के कारण विरही के भीतर एक प्रकार का मीठा दर्द 
जग जाता है जो क्रमश जीव को उद्वुद्ध कर देता है और वह तब सुरति को 
जागृत कर देता है जिससे पचेंद्रियाँ एक साथ प्रियतम को पुकारने लगती है। 
फरियतम की प्रीति ज्योही शरीर में प्रवेश करती हैँ त्योही प्रत्येक्त रोम “पिव, 
पिव' की पुकार मचा देता हूँ और दूसरी किसी बात का विचार तक नहीं 
पे रता। दाहुदयालू को यह भी घारणा हूँ कि अलह का इश्क जब प्रकट 
दोता है तो झरीर मन एवं दिल और रूह के समी परे अर्थात्‌ आवरण जलू 
क्र भस्म हो जाते हे । विरहार्नि की ज्वाला में मन के वे सभी विकार नप्ट 
ही जाते है जिनके कारण उसमें अस्थिरता जा गई रहती है और वह पगुर 
वन कर अपने द्वार पर ही प्रियतम को प्रत्यक्ष कर नेता हूँ, जेंसे, 
डाडू इश्क अल्लाह का, जे कहूँ प्रगटे आइ! 
तो तन सन दिल अरबाह का, सव पडदा जलि जाइ॥ ६९४ 
बघिरह्‌ अगनि में जलि गये, मन के विधे विकार। 
ताये पंगूल हूं रहपा, दाह दरि दीदार॥श्थशा 





स्वामो दादुदयाल को बाणो! (पं० चद्विका प्रसाद त्रियाठो), पूृ० ५८ 
चही, पृ० घर रे 
बही, पृ० १५२ 

बही, पृ० ६० 


७६ हिदीयाब्यपारा में प्रेम प्रवाह 


परतु दादुदयार वा कहना है कि इस प्रकार क दघन सात से भी हमें 

नृष्ति नहीं होती। प्रेमजय पिपासा वाले वे लिए यह आवश्यक है कि 
उमा पत्येष राम उत्तती उसना में परिणत हा जाय और उसके दारा 
उस रस वा निरतर पान करता रहे। दादुदयाल' वे जनुमार वही सच्चा 
एवं जागरूक प्रेमी हे जिसका प्रेम आदि से लथार मध्य और अत 
सब निरतर एकरस यना रहे उसवा धामा बीच में कही स न टूटने पाये 
और वह जपने प्रियतम के साथ लीन होवर एक और तद्ूूप भों ही जाय -7 

रोम रोम रस पीजियें, एदो रखसना होइ। 

दाडू ध्यासा प्रेम का, थों बिन सूप्ति ल होइ॥बे२७४ 

आदि अति मधि एक रस, टूटे नहिं घागा। 

दादू एवं रहि. गया, तब जाणो जागा॥४ईर॥ 

दादूदयाल ने इस प्रकार के अलौकिक प्रेम कर नाम भगति' भी दिया 

है और चतलएपा है दि. सगठत वी भगनि अपनी देह के भीठर निरतर होती 
गहनी चाहिए और उसमें एक क्षण वे लिए भी किसी व्यवघान वा आना दीव 
नहीं। उनका कहना हैं कि मेरा प्रियतम सदा मेरे भीतर वर्तमान रहा करता 
है और वही सवत्र ओतप्रोत भी है जसे 

अगति भगति सब को कहूँ, भगति न जाण कोइ! 

दादू भवित भगवत को, देह निरतर होइ॥रटथणा 

देही माहें देव है, सब ग्रुण थन्‍्यारा। 

सकल मिरतर भरि रहथा दाह का प्यारा॥२८शा# 


दादु दयाल इस प्रवार क प्रेम वी विषपता एक यह भी बतलाते हैं कि 





* 'स्थामों दादुदयाल को बाणों' (प० चढ़्िका प्रसाद त्रिपाठी), ९ २०७ 
* वही, पृ० १२६ 
) चही, पु० हैन्हन्रे 


भसध्यकालोत सत-काव्य छ्छ 


इस इदव से आशिक और साथूक्र अर्यात प्रेमो और प्रेमास्पद दोनों एक हा 
जाते हूँ तथा जो पहले माशूक के रूप में था वही आशिक की भाँति आचरण 
करने छगता है। जब सेवग' अर्थात्‌ मक्‍त ने अपनी सेवा के उपलद्ष म 
अपना सभो वुछ अर्पित कर दिया ती स्वामी उसके वश्चीमूत हो जाता हें. 
और वह अपने सेवव मे दरवार में स्वयस्रेवक के रूप में उसकी सेवा करने 
लगता हूँ, जैसे, 
आसिक मोसूक ह्व गया, इसक फहाव सोइ॥ 
दादू उस मासूक का, अल्लहि आसिक होइ॥ १४ 
दादू सेदग साई बस किया, सॉंप्या सब परियार। 
सब साहिद सेवा करे, सेदत को दरबार ७२७३ 
इसी घारणा के अनुसार, वदाचित्‌ सत हरिदास तिरजनी (मृ०ल० 
१७००) ने भी बहा हूँ कि सेरा सन हरि के साथ इस प्रवाएर छमा हुआ हूँ 
कि वे मेरे मन में पूर्णत व्याप्त हो गए हे, नवो मे उन्हें छोड पाता हूँ और न 
बे ही मुझे छाडते हूँ, जैसे, 
मेरा मन हरिस्‌ रूग्या, हरि मेरा मन साहि। 
में हरिकू छाडो नहां, हरि मोहि छाडे माहि॥' 
सूफ़ो कवि और सत कबि, दोनों ही, अछौकिक श्रेम का दर्णन करते 
हूँ और दोनों का प्रेमास्पद भी लगभग एक ही प्रवार का हूँ । फिर भी दोनो की 
वर्णन-शओली में महान्‌ अतर भी छक्षित होता है। सूफी कवि जहाँ अपने 
अलौकिक प्रेम का वर्णन करते समय लौकिक प्रेम का सहारा लेता हैँ और 
उसीचे पात्रों को माध्यम चना कर अपने भावों का व्यक्तीकरण करना 





* 'झवाभो दादूदघाल को थाणो (प० चद्विका प्रसाद त्रिपाठी),घू० ६० 
* बही, पुण १०० 


* “श्रो हरिपुरुष को बाणो' (देवादास, जोधपुर), पृ० ५३ 
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चाहता हूँ वहाँ मत ववि कौ ऐसा करने की आवश्यवता नहीं पड़ती और 
वह अपनी निजी अनुमूतिया वा ही विवरण प्रस्तुत कर देता है। इसी प्रकार 
शूफो कवि अपने प्रेम का प्रकाशन वरते समय अपने प्रेमास्मद का स्त्री 
वे झूच म स्वीकार वरता जान पडता हैँ, यद्यपि उसकी प्रेमगाथाओं में 
प्रायः इस वात के भी उदाहरण मिलते हूं कि प्रेमपात्री वा रुप अपने प्रेमी 
बे प्रति एक प्रेमिया वा भी आचरण वरता है और दोनो में पारस्परिव प्रेम 
हुगमग एवं समान काम करता रहता है। वितु सत कवि अपने श्रेमपात्र 
का उक्त प्रकार स चित्रित करना पसद नहीं करता, अपितु स्वय ही उमत्री 
पत्नी का रूप ग्रहण कर लता हैँ । सत कवि का, वास्तव में, अपने प्रेमास्धद 
का साथ केवल एक ही सवध के स्थापित बरने में पूरा सवाप नहीं होता। 
वह उसे कई अय रूपा में भी देखने का प्रयत्त करता रहता हूँ जिसके उदा- 
हरण सभी सत कविया की रचनाआ में दीख पड़ते है! इसके सिवाय सूफी 
कवि अपने प्रेमास्थद को आर मवप्रथम, उसके रुप-मौंदर्य द्वारा आइप्ट 
होते जान पडते हैं, क्तु सत ववि अपने का इस विपय में भी बाध्य बरता 
नहीं चाहता और उसे अधिकतर अरूप एवं अनिर्वेचनीय वह वर ही छाड 
देता है। बह उसे “नूर' अर्थात्‌ दिव्य ज्याति से कही अधिक शुद्ध (सत वा. 
साय के रूप में अनुमव वरना चाहना हूँ जिसके सवध में वेवल है मात्र से 
ही सकेत किया जा सकता हू, उस पर किसी प्रकार के भी गुण दा आराप 
| करना असगत अतीत होता है| मूफो कवि अपने प्रेमास्पद थे! प्रति विरह 
अदर्ित वेरने तथा उसके लिए प्रयत्न वरने का वर्णन बडे विल्वार के साथ 
बरते है । दितु सत कवि उसते साथ अपनी सयोगावस्था का मी अच्छा 
परिचय देते है और ऐसा करते समय मस्त से वन जाते हैँं। विरह के विशद 
+ रूप में व्यक्तीवरण के लिए दादृदयाल और उसो प्रकार मिल्तमाव की 
सुदर व्यजता के लिए क्वीर साहय प्रसिद्ध है । 


४, मध्यकालीन कृष्ण-काव्य एवं राम-काव्य 


अछोकिक प्रेम वा भक्ति के प्रदर्शन की जिस पद्धति का अनुसरण इस 
काछ के वैध्णव भक्त कवियों ने किया बह सूफो एवं सत कवियों की उपर्युक्त 
वर्णन-पद्धति से कई बातो में भिन्न थी। सूफो कवियों ने अपने प्रियतम 
परमात्मा का परिचय उसकी केवल स्तुतियो द्वारा दिया था और उसे अपने से 
परीक्ष-सा बतलाते हुए उसे पाने के मार्ग की ओर सकेत किया था। वे उसे 
भपूर्ण अलौकिक गुणो का आधार जैसा समभते थे, वे उसे व्यक्तित्त्व भी देते 
थे, कितु उसके प्रत्यक्ष कर पाने में उन्हें विश्वास नही था और न वे उसमें 
अपनी कयया के बाहर कही ढूंढने के प्रयत्त ही किया करते थे। वैष्णव भवत्र 
कवियों ने उस परमात्मा को सगुण और सावार भी माना तथा उसके सवध 
में यह भी कल्पना की कि वह अपने अलौकिक रूप में किसी वेकुठ, गोछोवः 
वा साबेत जैसे 'घाम' में नित्य तिदास करता हे और छोक्क रूप में यहाँ 
अवतीर्ण भी होता रहता हूँ। इस अवतार के रूप में उन्होंने उसकी विविध 
छोराओं की भी कल्पना की जिन्हें उन्होने भक्तो के लिए आवश्यक बतलूाया। 
सूफी कवियों की छौकिक प्रेमगाथाओ के स्थान पर इन बेप्णव कवियों ने 
उन लछोछाओ का ही वर्णन क्या और इस प्रकार अपने इष्टदेव के क्लीलू एव 
सौंदर्य थे कथन द्वारा क्रश उसके निकट होते जानें में अपना विश्वास 
प्रव॒ट किया। सूफो कवि उस परमात्मः वे प्रति अपना सवध अधिकतर इस 
प्रकार प्रकट करते थे जँसे बह उनकी प्रेयसी हो। परन्तु इन वैष्णव कबियो 
ने उसे अधिकतर अपने स्वामी के रूप में अपनाया और उसे कभी-कभी 
अपना पिता अथवा पति तक ठहराया। उसे थे वभी-यभी विसी अछौविव' 
बालक के रूप में भी देखना चाहते थे और कमी स्वय अपने की किसी ऐसी 


८० हिंददी-काव्यघारः में प्रेम प्रवाह 


स्थिति मे रसना चाहने थे जहाँ स व उसे अववा उसकी युग मूर्ति (राघा 
एवं इप्ण) वा किमी सा सया वा परिचारिका के रूप में अपना सैवामाव 
दिसरा सकें । 
हिंदी-साहित्य व इतिहास में इन वैष्णव कविया की रचनाए दा 
भिन्न भिन॒ परपराओ मे बिभवत की जाती ह जिहें क्रमश इृष्यनाव्य 
सरपरा एवं राम-काब्य-परपरा व नाम दिए जाते ह। इस भवित-काल व 
अतगत य दोना ही परपराए प्रचठित थी झौर इन दाता में ऐसी उत्हृष्ट 
रचनाएँ प्रस्तुत वी गई जिनके समकत ग्रथा का मिलना बहुत कठिन है। 
है प्ण-बव्य-परपरा का प्रमुख विषय श्रीज्ृष्णावतार की लीटाआ से सवध 
रखता था। वे टाटा पुरुषात्तम कहे जात थ और इन काव्य-ग्रया में उनकी 
उन टीठाआ की चर्चा विज्यप रूप से की गई जो उनके वाल्यकाल से लकर 
उनकी युवाबस्था सक की समझी गई / बालक श्रीकृष्ण क प्रति उन्सस 
अवस्था में बढ गोप गापी तथा नद यद्योदादि का स्नेहमाव दर्बाया गया 
विचार श्राहृष्ण क प्रति उतक साथ खलने वाले सवाआ का सखाभाव भी 
प्रदर्शित किया गया सथा युवक श्रीकृष्ण क प्रति उनक सोंदय एवं वशी 
बादनादि पर भुख हो जाने वाली गापिया तथा विशप*र उनकी श्रेमिका 
राधा वा सथुरभाव दिखलाया गया । इन विविथ भावो का बणन करने वाछू 
कवि अपने को बुछ काछ क लिए, उत भितर भिन स्थितियों में रख लिया 
करते थे और उक्त गाप-गापादि के माध्यम द्वारा श्रीकृष्ण वे प्रति प्रदर्चित 
प्रमभाव वे अधिक स अधिक सजाव चित्रण करने की चप्टा करत थे। इसव 
सिवाय इन कविया ने कमी-कमा कंतिपय प्रसिद्ध नक्‍ता के चरित्रो का भी 
वणने किया तथा वमी-वमी जपने इप्टदेव क प्रति प्रकट किए गए अपने उत्त 
उदगारो को पद्यवद्ध क्या जिनमें उनके दैन्‍्य एवं श्रद्धादि का प्रदान रहा 


करता था। 
कृष्ण-वाब्य-परपरा वे कविया के अपने-अपने सप्रदाय भा थे और 


इस वगरण उनकी रुचनाओ में वमरी-वमी जअतर दिसकार पडतावथा। 


मध्यक्ालोन दृषध्ण-क्ाव्य एवं राम-काव्य <₹१ 


ईस वाछ के अधिक ऐसे कवियो का सवध वल्लभ सप्रदाय के साथ था जिसकी 
साथना पुष्टिमार्गी थी। इसके अनुयायी अपनी भक्ति के लिए भगवत्तूपा 
को बहुत बडा महत्त्व हत्व देते थे और उनको घारणा थी कि विवरा उसकी दया 
के कुछ भी नही हो सकता। वे अपने का प्राय उस बाछक को दशा म रखना 
चाहते थे जो अपने माता-पिता के सामने किसी वात के लिए मचल वर रोने 
लगता है और उसकी करण भरी चेप्टाओ से द्रवित होकर उन्हें उसे, अत में 
गे ऊूगा छेना पडता है। वें इस बात को कसी-कभी राघा द्वारा कृष्ण के 
भति प्रदर्शित किए जाने वाले मान के प्रसण म भी दिखलाते थे और मानिनी 
रावा को विजय से इसको उदाहुत किया करते थे। वल्लभ सप्रदाय के उन 
भरमुज़ कवियो ने जिन॒की गणना अप्टछाप में की जातो है स्तीमाव की भक्ति 
था ही अधिक परिचय दिया है और उसे राघा एवं श्रीकृष्ण की विविध 
त्रौडाओ तथा भोपिया के साथ उतकी रासछीलादि के प्रसगा म प्रकट किया 
हैं। श्रीकृष्ण को प्रेमिका गोपिया म से कुछ अविवाहिता और बुछ विवाहिता 
भी थी और साधारणत' वे परकोया कही जा सकतो हे। क्तु अप्टछाप के 
कवियो ने उन्हें इस रूप म चित्रित कथा है जिसते वे स्वकीया-सो प्रतीत 
होती है और इसका कारण यह जान पडता है कि इन भकता ने उनका सवध 
क्दाचित्‌, पूर्वकाछोन सान लिया हूँ । राघा को तो इन कविया ने कही-क्ही 
उसके अविवाहित रूप में ही प्रकट क्या हूँ और उसके साथ श्रीकृष्ण की 
भाँवरी तक फेरी है। सूरदास ने एक स्थल पर इस प्रकार कहा है--+ 
देत भाँवरिं कुज समडप पुलिन में बेदी रची, 
चैंढे जु दइयामाइयामबर जैलोक को ज्ञोभा सची ॥* 

फिर भी इन कदिया की रचनाआ में परकीया भाव थे भी उद्यहरण 
चहूत से मिल जाते हे। नन्‍्ददास ने तो अपनी “रूप मजरी' नामक प्रेमा- 
ख्पायिवा के अतर्गत उसकी नायिका द्वारा श्रीकृष्ण को उपपति वे रूप सें 





“घुरसागर! (वेंकटेइदर प्रेंस, बबई), दु० इड३ 


ु 
च्‌ 
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हू वरण कराया है। दे अपनी दसमस्वध भाषा! नामक रखना में भी इंता 
प्रकार जार बुद्धि का अनुसरण करने वाठी गोपिया की चर्चा करते है। 
अप्टछाप के एक अन्य कवि परमानन्ददास भी अपने एक पद में इस प्रवार 
कहते हँ-- 

में तो प्रीति स्पाम सो कोनी। 

क्रोऊ निन्‍दों कोऊ बन्दो भव तो यह कर दोनो। 

जो पतिब्रत तो या ढोदासों इहें समर्प्पों देह। 

जो स्यभिचार नन्‍्द नन्दन सो घादभो अधिक सनेह। 

जो ब्रत गहयो सो और न भागों मर्यादा को भग। 

परमानन्‍्द छाल गिरिधर को पायो मोदो सग॥" 


जहाँ पर एस प्रम में पडने वाली किसी गापी के मुख से कहलाया है 
कि अपना द्ारीर समर्पित बर देने के कारण से उस ढोटा श्रीकृष्ण की ही 
गई हूँ और अप मेरा पतिब्रत उसीके साथ निभाया जा सकता हूँ। बहू उन 
व्यभिचार' का नन्द नाइत के प्रति बढे हुए स्नेहाधिकय से भिन्न नहीं 
मानती और इस प्रवार होने बारे मर्यादा संग का पूरी उपेक्षा की दृष्टि 
से देखती हूँ। 

अधप्टछाप के वविया में सूरदास सर्वश्रेप्ठ माने जाते हैं और उहान 
प्रेम के विविध रूपा का वर्णन भी क्या हूँ । उनकी रचना सूरसागर्र में 
श्रीकृष्ण की जिस प्रेमिका राधा वा वधन हू वह उनके साथ बचपन से हां 
खला वरती है । उसको देख बर पहले स्वय श्रीकृष्ण आव पित होते है. और 
फिर दोनी वातचीत्त कर के अपना प्रेम-सव्रध चदाते है और खेंटने लगते है । 
वे उस वाल से नित्यश बाल कोडा किया वरते है और श्रीडप्ण बी घर 





१ 'अष्टछाप और वतलभ सप्रवाप' (डा० दीनदयालु गुप्त) दो पृ० ६२८ 
पर उद्धृत 


मध्यकालीन कृष्ण-काव्य एवं राम-काव्य ८३ 


कभी-कभी राधा आने भी ठगती है। फिर कमझ राधा श्रोकृष्ण की माता 
यज्योदा से भी परिचय ग्राप्त कर प्री है और वे उसे प्यार कर के उसकी 
चोटी गंथती, नयी ओडनी देती फछ एवं मिष्टातादि से उसे प्रसठ वरना 
चाहँती तथा उसे कभी-कमी आते-जाते रहने वा अनुरोध भी करती है 
दोनो प्रेमी, इस प्रकार घर के भीतर और बाहर खेला करते हें और पार 
स्परिक विश्ब्द्धभाव के वढ जाने पर, कभी कभी परिहास भी करते है। इस 
ढस बी छेडछाट अन्य गोपियों और श्रीकृष्ण म भो क्भी-कण्ी दीख पडत्तो 
है जो फिर दानलोछा, चोरहरण लोलादि मे परिणत हो जाती है। राघा 
तथा अन्य गापिया थोक्ृष्ण के प्रति इतनी अनुरक्‍्त हो जाती हे कि वे अपनी 
सुध-बुध भूल जाती है । जब श्रीकृष्ण कभी मुरली बजाते हे अथवा कभी 
रासछीछा का अययोजन करते हे तो वे उनके निकट अघीरा सी दन कर 
दौड पउती हें। वे जब कभी दूध वा दही बेचने के छिए श्रोह्ृष्ण के घर को 
ओर निकलती हू वो वे प्रेमोन्मत होकर गलिपो में, दही लो', दही छो' 
के स्थान पर, अनजाने, 'हरिलो , 'हरिलो” अयबा गोपाल छो', गोपाल छो' 
जैस बहती हुई खुल पडती ह। सूरदास ने इन सभी चानो को अपने अनेक 
-ज्दर पदों द्वारा बडी निपुणता के साथ चित्रित कया हैं । 
परतु सूरदास केवल इतना ही कर के नही रह जाते। श्रीकृष्ण के साथ 
उन प्रेमिक्षाओ के आमोद-प्रमोद का भी वे वर्णन करते हे तथा उत्ती प्रकार 
'उनवी वियोग दशा बा भी विवरण देने में नही चूत ते ॥ अप्टछाप की वविषा 
में कही-वही गोपिया के उस समोग-सुख का भो चित्रण किया है जिसकी 
अनुभूति वे, श्रीकृष्ण से पृथक्‌ रहती हुई भी, उनके साथ बेवल भाव रूप में 
मिलने के कारण, क्या करती हैँ और जो, वस्नुत', उनसे पूर्व राग का ही 
एवं भेंद समभा जा सता हुँ । इस स्थित्ति में, वे भझ़्दव वि, अपने को स्वय 
भी रस कर, सदा सूख वा अनुमव करना चाहनतें हें। उतवा यह 'मावमय 
संयोग लगभग उसी प्रकार क्य है जैसा तिरगुगोपासर' मकता वा भी अपने 
प्रियवम की उपलब्धि में दोस्द पडता हे । इसके वर्णन में अष्टछाप के कवियों: 


<डे हिंदी-काव्यधारा में प्रेम-प्रवाह 


न अपनी गहरी अनुभूति का परिचय दिया ह। कितु फिर भी सह दाता 
सता वें उस भावयोग से सवया भिनर जान पदती है जा उनही बडी 
भावना दे कारण एवं अनिवयनीय ढंग का हाता हैं। वेष्मव नकक्‍ता हां 
उपर्ुक्त भावना में प्राय दतमाव बना रहना है जा किसी भक्त का सगवान 
मे पूणतः तमय नही होने देता। वह उसके समक्ष रहता हूँ, उप्तरे साप्िष्य 
वा अनुभव वरता है और वह आनदविमार भी हा जाया करता हैं। रिई 
फ्रि भी वह उसे अक्यनीय दया तक नही पहुच पाता जा किसी बृ्द के 
सायर से मिल वर उसज साथ तदावारता ग्रहण चर छेने में पाया जी 
सकता हैं । 
सूरदास ने दृष्ण क साथ गरापियां वों मिलन अथवा उनका संयागावस्या 

बा वणन' रासलाॉला के प्रसग में किया हैं । गापियाँ अपने प्रियतम श्रीहृ/ी 
व वश्ीवादन से आहप्ट हाकर उन निकट एव्गन्व स्थान में पहुँचती और 
उनयें साथ विहार बरती ह ! ऐसे ही किसी अवसर पर हुए श्रीकृष्ण एवं 
राबा व॑ पारम्परिव अगम्पद और प्रेमाल्गिन का वणव मूरदास इस प्रकार 
बरसे है-- 

रोमे परस्पर यर मारि। 

कठ भूज भुज धरे दोऊ, सकति नें निरवारि। ' 

सौर व्यास क्पोल सुछलित, अथर अमृत सार। 

परस्पर दोड पियरु प्यारी, रीभकि छत उगार। 

प्राण मक हूँ देह कीन्‍्हे, भविति भ्रीति प्रदाश। 

सर स्वामी स्वासिवों मिल्ि, करत रग विछास॥७७॥' 


अर्थात्‌ प्रेमी और प्रेमिका एक दुसरे पर अनुरक्त हैँ एक ने दूसर बा 
गले में अपनी बौह डाल रसी है जिसे एक क्षण के लिए भी हटाना दुष्वर है 
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एव का कपोल श्याम हूँ तो दूसरे का गौर हूँ और दोनो के अधर सुदर एव 
जमृत्तस्सपूर्ण हे; वे दोनो प्रेमी-त्रेमिवा एक दूसरे पर अनुख्कत होकर 
'उयार/ का आदान प्रदान करते हू और आन दित होते हू । वे दोनो दो शरीर 
ओर एक प्राण हू और उनके द्वारा मकिद एव प्रीति का प्रादुर्भाव होता हें , 
सूरदास के स्वामी श्रोकृष्प और स्वामिनों राधा एक साथ रग विलास 
करते हैं। इसी प्रकार एक अन्य पद में वे क्सो ब्रज तरणि के साथ श्रीकृष्ण 
के मिद्नन का वर्णन करते हुए कहते हँ-- 
श्यारी देखि विल्वल गाता 
ननन्‍्द नन्दन देखि रीम्छे, अंक भरिं ऊपदाता 
कबहूँ छह उछि घाला, कहि परस्पर बाता 
प्रेस रस करि सिल्ले दोझ, नयत मिलि मुसुकाता 
रास रस कामना पूरण, रेनि नहों विहात। 
मूर प्रभु संग ्ज तबणि मिलि, करत सूख न॑ सिरात॥८७॥* 
अर्थात्‌ अपनी प्रेयमसी के झरोर को विह्लल देख वर श्रीकृष्ण रीभ 
गए और उन्होने उसवा आलिगन कर लिया। कभो वे उसे अपनी गोद में 
उठा चेते, कभी थे दोनो परस्पर बातें करने छूमते । वे दोनो प्रेमरस में भरे 
एय' दूसदे से मिलते और अपनी आखें छूडा कर मुस्कराते | उनके रास-रस 
की सामना को पूर्ण करने वाल्ठी राधि वा अत नही होता । इत्यादि । 
सूरदास ये बिरह-वर्णन के बहुत सुदर उदाहरण “अमर सीत' वान्दे 
प्रमश में सिने है। श्रीहृष्ण ने अपने मित्र उठव को उनके ज्ञान यर्व वा ह्वास 
कराने के 7!ए अपनी प्रेमिका गोवियों वे निकट अपने सर्देशो के साथ भेजा । 
जउदव से नद और मद्योदा को तो श्रोडष्ण ब। संदेश दिया और गोपियों के 
गमक उन्होंदे ग्रोगन्साथना द्वारा निर्मुण ब्रह्म की प्राप्ति वी शान-चर्चा 
छेद दो। प्रेमिका गोपियों को जो श्रोड़ण्य के विस्ट से पोडित हो सही थी, 








र 
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ये बातें बेदुकी जान पडी इस वाएण उन्होने वहाँ पर उडते हुए विभी अमर 
वो सवोधित कर वे उम्ती ब्याज से उद्धव के प्रति प्रेमाल्ाप आरम वर दिया! 
उन्होनें उद्धव के बचतो के प्रति पूरी उपेक्षा का भाव प्रकट शिया और बपने 
प्रेमी हृदय से निकले हुए विसहोद्गारों का ऐसे घन्दा में प्रवट दिया जिनसे 
उद्धव स्वय प्रभावित हो गए । सुरदाम ने उत गोपियो के हृदय की, अपने 
प्रियतम के प्रति, तल्‍्लीनता का भाव दर्शाते हुए उनसे वहठामा हैं-- 

मन में रहघो नाहिन ठोर। हे 

मद नदन अछत वंसे आनिये उर और। 

चलत चितवत दिवस जागत, सपन सोवत राति] 

हृदय में वह स्थाम मूरति, छित्र न इतउत जाति। 

कहत कया अनेक ऊधो, छोक लाभ दिखाय। 

कहा करों तन प्रेम पूरण, घटनि प्लिघु ममाय। इत्यादि" 
त्तया 

ऊषों, मन माने की बात । 

दाख छुह्यरा छौडि अप्रूत फल, विख्न कोरा वि तात। 

जो चक्र को देउ कपूर कोउ, तमि अगार न अपात। इत्यादि 
अर्थात्‌ हु ऊघो, हपारे हृदय में तो निर्मूणध अथवा अन्य विसी के लिए 
अब कोई स्थान ही रिक्त नही है। वहाँ तो सदा नद नन्‍्दन श्रीकृष्ण ही जमे 
बेठे है। उनका श्याम मूति व ती दिन में चलते फिरते समय हृदय से हर 
होती हैं मौर न एड क्षण को लिए राजि के समय सोते वा स्वप्न देखते समय 
ही पृथत्‌ जाती समम पडती है। तुम तो हमारे व्यम की अनेक बातें हमारे 
सामने कह रहे हो, वितु इस प्रेमरसपूर्ण शरीर में वह समुद्र वहाँ अेंद सरता 
है? वे विरहिणी प्रेमिकाएं, इसी प्रकार, उन्हें यह भी बतली देती हूँ कि 
उनका प्ैम पृर्णव' एकात हैं। वह दुसरे के प्रति स्वमावत, नहीं हो सवता। 
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जिस प्रकार विप का कीडा सघुर फ्ल और मेवे का परित्याय कर के विष 
ही खाया करता हूँ और जिस प्रकार चकोर पक्षी कपूर जैसे शोतछ और 
सुग्रधित पदार्थ को छोड कर अग्नि का अगार खा छेता है उमो प्रकार हम 
लोग श्रीकृष्ण के प्रति तिसर्गत अनुरकक्‍्त हो चुकी है और हमारे लिए किसी 
नी अन्य वस्तु का अपनाना असभव है ६ 
सूरदास ने श्रीइृष्ण के बचपन वा सुदर चित्र खोच कर उस्त पर उनके 
माता पिता के रीमते और स्नेह प्रकट करने का भो वर्णन किया है। ऐसी 
रचनाओं में माता के हृदय का स्वाभाविक चित्रण बहुत सफल हुआ है। 
'शिक्षु श्रीकृष्ण को यज्मोदा पालने मे कुछाती हुई कहतो हें-- 


जसोदा हरि पालन भुलावें। 

हलरावे, दुलराइ मल्हावं, जोइ जोइ कछ गावे। 

मेरे छाल को आउ निदरिया, काहँ न आनि सुवाव। 

तू काहे नहिं वेगिहि आवे, तोको कान्‍हू बुचाव। 

कबहुँ पलक हरि मू दि लेत हूं, कबहुँ अधर फरकावे। 

सोवत जानि मोन हूं करहिं, करि-करि सत्र बतावे। 

इहि अतर अकुलाइ उठे हरि, जप्तुमति मधुरे गाव।' इत्यादि 


अर्थात्‌ पज्लोदा अपने शिक्षु शोकृुष्ण को पालने में ऋुछा रही है । वह 
मे भुछाती हे, छाउ-्यार के साथ पुचत्ारतों है और जो जो में आता है 
उसे गाने भी छूगतो है । वह गाती है कि जरठी नी, तू मेरे लाल के निकट 
आकर उसे क्यों नही सुला जातो,तू शीघ्र क्यो नहीं आती, बह तुमे बुछा 
रह है। ऐसे ही समव जय श्रोहप्य कमो अवतो आंखे मूँते और कमो 
अपने होठ फइवाने छूमते हे तो उन्हें सोया हुआ समझ: बर वह चुप्पी साध 
हऋती है और केवल सवेता से बातचीत करती है और यदि वे घवडा कर 





< 'सरसागर' 


म्रसागर” (नागरी प्रचारिणों समा, काशो), पुृ० ४३६ 
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उठ जाते ई ता फिर एड बार मधुर स्वर में गाने टगतों हैं । इसी प्रकार 
प्रि, 

जसुमति मन अभिछाय बर॑े। 

बंद मेंरो ल्यद घुटुर यति रंगे, कब घरनों पय हक घर) 

क्य द्ठ दांत दूध वे देपों, कय तोतरं मुर्त बचत ऋरे। 

बच नवहिं घावा कहि घोल, कव जतनी कहि मोहि रहूँ। 

कब अंचरा मेरो गहि मोहन, जोइ सोड़ करि सोसों कगरें। 

क्यों तनर' तनश कष्ठ पट, अपने बरसों मुखाह भरं। 

कव हूँसि बात बहँगो मोसों, जा छवि त॑ दुख ट्ूरि हरं।इ०' 
अधात श्रीक्ृष्ष ज्षिण को माता बाद अनेक प्रवार के सुखद स्वप्त 
दग्ब रही हैं और उसका मातृसु”म द्वदय उसका सबंध में भिभ्-मिन्त प्रकार 
के मनाग्या का प्रश्नय दे रहा है । 

सूरशस ने उपयुक्त वात्यत्य स्राव के अतिरिक्त सक्ति के अनुरूप 

आत्म नियदन और शरणागति जादि का मौ वणन किया हे | इप्टदव 
श्रीकृष्ण ५ प्रति एकात निष्ठा का भाव व्यक्त बरत हुए वे एक स्थिर पर 
कहते हैं कि मरा मन अयब जग नहीं सत्ता 4 वह जहाज ने उस पक्षी के 
समान है शिस सिवाय उस एवं आक्षय के अयत् वाई सी आधार नहीं दीख 
पडता और बह विस्तृत महासायर के वल्लस्थट पर चारा आर से चक्कर 
बायदता हुआ फिर वही आकर टिकता हैं, जेख, 

मेरो मत अनत कहाँ सुख पार्च। 

जैस” उडि जहाज कौ पच्छो, फिरि जहाज पर आदे। 

व॑, इसी प्रवार, अयत्र अपने का उस प्ती के रुप में दिखाते ह 





९ सूरसागर! (ना० ध्र० सभा, काझो), पृ० ४५६ 
१ बही, पु० प५ 


मध्यकालोन कृष्ण-काव्य और राम-काथ्य <९्‌ 


जिसको ल्दय बनावर कोई अहेरी अपना तीर साधे हुए है और दूसरी 
आर, यदि वह क्सी प्रकार वहाँ से उठकर भी भाग जाता चाहे तो उसे 
उस बाज पक्षी का भय है जो उसके ऊपर मंडरा रहा हू और जा इसी ताव' 
में हूँ कि उसे ऊपर उठते ही जोज्न दवोच रूं। वह पक्षी इसी देशा म विनय 
करता हे-- 

अब की राखि लेंह भगवान। 

हों अनाथ बंठो द्रुम डरिया, पररधि साथे बान। 

ताके डर में” भाग्यों चाहत, ऊपर दुवयो सचान। 

डुहें भांति दुख भमो आनि यह, कौन उबारे प्रान ?* 


सूरदास यहाँ पर अपने इष्टदेव के प्रति अटूठ विश्वास प्रदर्थित करते 
हे और उसके यहाँ अनन्यभाव से शरणापत्न होते हे । 

अष्टछाप के अन्य वविया ने भी रासलीला, भ्रमरगीत आदि के प्रमगो 
के आधार पर रचनाएं वी हे और विनय पद भी कहे है। नन्ददास ने ता 
अपनी रचना 'रूपमजरी” म एक प्रेम-बहानी का भी वर्णन किया है जिसमें 
लौकिष प्रेम अलौकिव प्रेम यन गया है । अप्टछाप के कविया के ही समान 
राधावल्लभी सप्रदाय के प्रवर्तक हितहरिवश (जन्म स० श५५९) ने 
भी कृष्ण-काव्य को रचना को है । ये, वास्तव में, राधा एवं कृष्ण की युगल 
मूर्ति के उपासक थे और इनवा विशेष ध्यान राधा का भहत्त्व देने बी आर 
ही रहता था। इनकी घारणा थी कि इस युगल मूर्ति की अलौक्फि प्रेम 
जीडा को भ्रत्यक्ष करना और उसका वणन करना अपना ध्येय होना चाहिए! 
श्रीकृष्ण एवं राधा को एवं दूसरे के प्रति एक समान प्रेमानुरक्त 
होनेबाल्ग इन्होने दर्शाया है और दाना का जल तरगवत्‌ अभिन -भी. 


कहा है-- 





१ "सूरसागर! (भा० प्र० सभा, काझ्तो), पु० ३१ 


र० हिन्दी-काव्यधारा में प्रेम-अ्वाह 
जोई जोई प्यारो करे स्पेई म्ोोहि भाद। 
भाव॑मोहि जोई सोई सोई कर प्यारे 
१4 र् रु 
श्री हितहरिवश हस हसिनी सावकू गौर। 
कहों कौत करे जल तरगनि न्यारेगशा 
हितहरिवश्न ने उस युगल मूर्ति की बलि का वणन करते समय ने केबल 
उसका विवरण दिया हैं अपितु काब्य-कौद्यत भी दिखलाया हूँ ! उनवा 
पद बड़े ही सुन्दर हे और उनमें झब्द लाल्त्य वे कारण सगीत मा भी सयौत 
हो गया हैं। उनकी कुछ पक्ततियाँ ये ह-- 
आज़ निकुज मजु में खेंलत, नवरू किशोर नवीन किशोरी। 
अति अनुपम अनुराग परस्पर, सु्नि अभूत भूतल पर जोती ॥* इत्यादि 
आजू नागरो किद्ोर भावती विचित्र जोर, 
बहा कहो अगर अग परम माघुरो। 
करत वेलि क्‍ठ मेलि बाहु दड गड गड, 
परस सरस रास लास मडती जुरो।' इत्यादि 
तथा 
आज़ बन चरीडत स्पामा स्थाम) 
सुभग बनो निशि शरद चाँदतो दचिर कुन अभिराम। शाह 
हरिवट इन प किया के अनन्तर, युगल मूर्ति के “रगविलास की विविध 
चेप्टाआ वा ऐसा चित्रण वरते ह जैस वे उन्हें भ्रत्यस देख रहे ह जौर उनम 





“हित चौरासो सेबक बाणों (स्युरा) पु० १ 
बही, पृ० ४ 

बही। पू० ७ 

यही; पू० २८ 


मध्यकालोन कृष्ण-काव्य और शमस-काय्य श्र 


'झे किसी एक का भी वर्णन न करना उनके लिए असहय हो सकता हैं । 

इस कवि ने राधा के सान और श्रीकृष्ण के विरह कय वर्णन भी बडी 
“निपुणता के साथ क्या हूँ /व्‌ दावन के कुजा में श्रीकृष्ण राधा के विरह म 
दुखी हें और कोई दूती उनके यहाँ तक राधा का ले चलते क्य प्रयास करतो 
हूँ राघा मान क्ये बँठी हूँ और बह साधारण प्रकार से कहे जानें पर कृष्ण 
से मिलने को उत्सुक नही हो सकती । कवि ने इसीलिए कहलाया है-- 


चलहि किन माननि कुज कुटोर॥ 
तो विनु कुबवारि कोटि बनिता जुत मथत सदन फो पीर। 
शद गद सुर विरहाकुल पुलकित, श्रवत विलोचन नोर। 
क्वासि वदासि वृषभान नदनो, विछपल विषिन अघीर। 
बज्ो विस्िख स्पाल साकछावलि पचानन पिफ कोर।'इत्पादि 


अर्थात्‌ हू मानिनी राधे, सुम निकुजा में क्या नहीं चलती ” हे कुमारी 
करोडो स्नियो के रहते हुए भी तुम्हार बिना श्रीकृष्ण को कामदेद की पीड़ा 
सता रहो है। उनका स्वर गद्गद्‌ हो रहा है विरह की बेचनी में उन्हें रामाच 
हो आए है और उनके नेत्रा से अधुधारा वह रही है । वे अधीर होकर उस 
बन में 'राघे कहां ह। “राघे वहाँ हो” कह कर विलछाप करते हे । उनके लिए 
इस समय उनकी प्रिय मुरली वाण के ममान हो गई है, उनके वक्षम्यऊ पर 
पड़ी मालाए उन्हें सपंवत्‌ प्रतीत होती हैँ और कोयल वया तोते जैसे पक्षी 
तक उन्हें सिह जैसे मयावने जान पल्ते है इत्यादि-- 

हितहरिवश ने, इसी प्रकार प्रेम का विषय लेकर भी कुछ पदा वी 
रचना की हूँ ॥ उनना वहना है कि भ्रीति के रहस्म दे वास्तविव्त जानकार 
स्वय श्रीकृष्ण हूं जो, लोकोत्तर महापुरप होते हुए भी, उसके कारण अपने 
को देंन्यावस्था में डाल दते हुं--- 





* “हित चौरातसो सेवकू वाणी (सगुरा), पृ० २६-३० 


घर हिदीकाव्यथारा में प्रेम प्रवाह 


प्रीति की रीति रमेलोई जाने 4 
जद्यपि सकल लोक चूडामणि, दीन अपनपो माने॥शा 
जमुना पुलिन निमुज भवन में, मान सानिनी टानें। 
निकट नवीन बीटि कामिनी कुछ घोरज म्ह न आन वश 
मच्ची प्राति किसी प्रकार वा वाघाआ के वारण विरत भी नहीं होता 
आर ते उस काई किसी भाँति राप ही खवता है । हिनहरिवाश कहते हैं 
प्रीति न काहु को कानि बिचारे। 
सारय अपमारग वियकित मन को अनुसरत विवारें ॥१४ 
ज्यों सरिता सावन जल उप्रगत सन मुखरतियु सिघार१ 
ज्यों मादहि मन दिये कुरगनि प्रघट पारधी भार॥र॥ 
परतु हितिहरिवश व अनुसार यह दशा तमी आ पाता हूँ जब प्रमा का 
मन एकात निष्ठ रहा करता ह और वह इधर उधद नहीं जाता-- 
यह जू एक मन बहुत ठौर करि, 
कहि कीने सच पायो । 
जहा! तहा व्िपत्ति जार जुबती रू, 
अगर पिगला गायौ॥ह॥ 
ई तुरग पर जोर चढ़त हढि, 
परत कौन पे धायो। इत्पादि' 
अर्थात्‌ इस मत को कई आर उटठभा दने पर विसों का भी कभी सु 
न मिछा। यहें वात उस पिंगला वेश्या का क्या मे भी स्पप्ट हैं जिस अनेब' 
सुन्दर और घना नवयूवका स प्रेत छरले पर भा वास्तविक आनद समा 
मिट था जब वह दृष्णानुरक्‍त हो गड थी । कौन सा एसा सवारहजा दो 
घोडा पर वैदवर उहें अपन वठ स एवं आद दोइा सरादा ह 
१ “हित चौटासो सबक वाणी” (मयुरा)/ ए० रेर 
* बही पु० बे३े 
* यही पृ० डे६ 


मध्यकालोद कृष्ण-काव्य एंद राम-कझावप 5 


अप्टछाप के कविया ने श्लीकृष्णाववार की विविध छीलाआ की चर्चा 
चरत हुए भी मच रमाव के ही वर्णन की ओर अधिवा ध्यान दिया और 
दस लिए हृष्ण की प्रेमिका राघा के साय-्साथ गोपिया के प्रभगा का 
भी उपयोग क्या। हिविहरिबश्ञ ने इस सयघ मे राधा को अधिक महत्त्व दिया 
और उसके साथ शक्षीट्ृण वे निय विहार की वल्पना वर अपने को उसवा 
दर्शवः होना माता । परतु हरिवश की ही समकाल्दीन भीरायाई (जन्म 
संभवत स० १५५५) के लिए श्रीएष्ण स्वय अपने पति से अभिन्न हो गए । 
मौराबाई मेटता के राजफ्राने की सतान थी और उनका विवाह प्रसिद्ध 
सिसोदिया वश वे महाराणा के घर हुआ था । कितु उतकी छगन उस अछौ 
बिए प्रेमास्पद श्रीकृष्ण के ही प्रति एवनिप्ट बन गई और उन्होंने इसे अत 
ता निभाने वी चेप्टा की । मौराबाई ने भी कृष्णाव्य की परपरा वे 
अनुभार मैवक फुटकर पदा वी रचना नो ही और विशेष ध्यान दिया। 


ड्ड हिन्दीलाव्यधारा में प्रेंम-अवाह 


भीरांवाई वपने गिरघर थे' सौंदर्य का वर्णन इस प्रकार करती है जैसे 
दे उल्हें प्रश्यक्ष देसती हुई वर रही हो । उनवी प्रेमासक्ति अत्यत गहरी है 
ओऔर वे अपने प्रियतम दे रूपगत छावष्य वे साथ उसके चेप्टागत सौस्दर्य 
वा भी परिचय देती है | वे अपने शक पद में इस प्रवापर बहती हे-- 
था मोहन के में रुप लुभानों शर्टेका। 
सुन्दर चदत फल दल सलोचन, « 
बाकौ वचित्तवन सद मुसवानी। 
जमनाए के मोरे तोरे धेन चराई, 
बलों में गा भोदी बानो।' इत्यादि 
के अपने नेता वे लिए कहती हे-- 
नंणा छोभी रे बहुरि सके नहिं आइ ॥ढेका 
सम रूम (नल सिक्ष सब निरखत, 
ललकि रहे ललचाइ7 


८ रद 

छोक कुटबी गरजि अबरजहीं, 

बतिया कहत बनाइव। 
चचत निपट अटक माह मानत, 

परहय गये विकाइ॥ इत्यादि 

बे अपने प्रियतम के प्रति जनेव प्रवार वे विरहोद्यार प्रवद करती हैं 
और अपनी बेचेनी की दशा एक सच्ची विरहिणी वे रुप में ही व्यक्त करती 
है। थे उसवे लिए सदेश मेजने का वर्णन वरती हूं और उसवे लिए प्रतीक्षा 
तक बरती हुई प्रतीत हीती है। अत में वे इस प्रकार के भी पदों की रचना 
करती है जिनमें उनके प्रत्यक्ष आगमन और मिलन का चित्रण रहा बत्ता 


4 


१ मौरादाई की पदावली/ ( हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग ),पृ० रेड, पद ८- 
१चही, .० ४, घद १० 


मध्यकालीन कृष्ण-काव्य एवं राम-काव्य हि 
हूँ । वे कहती हे-- 
स्हॉरा ओलमिया घर आपाः जी॥टेका। 
तन की ताप मिटो सुख पाया, 
हिलमिल_ मगल गाया जीएश इत्पादि* 
तथा में तो राजो भई मेरे सन में, 
मोहि पिया मिले इक छिन में गरेका। 
पिया मिल्या मोहि किरपः कीन्ही, 
दोदार दिखाया हरि कें॥ इत्यादि 
मीरावाई अपने प्रियतम गिरधर गापाल को अपना पति भौर समी 
कुछ मानती है बिन्तु वे उन्ह अलौक्कि' रूप में ही देखती हे । उनके कुछ 
पद ऐस भी मिलते हें जिनमें उस हरि के प्रति उनकी निर्गुणोपासता 
के भाव व्यय किये गये हे। उन्होंने कुछ ऐसी पक्तियाँ लिखी हे जिनमें वे 
इनतं अगम! और अनोत बतलाती हं कौर उन्हे 'जिकुदी महल के भराखे' 
मे देखना तथा सुप्त महल में सुरत जमावर उसके साथ मिलता चाहती 
हैं और उतवा सन 'सुरत की जसमानो सेल में रमा रहना भी पमद बारता 
हैँ । किन्तु उनकी साधना वे रूथ्य गिरधर नागर! समवत' व ही श्रीकृष्ण 
है जा एवं अवगारो भहापुरप हे और जो सूरदास आादि के भी इष्टदेव है। 
माराबाई ने उनके विषय में वाब्य रचना चरते समय माधुयंमाव वी अभि- 
व्यक्त विन्‍्ही गोपियो के माध्यम से नहीं की हैं, अपितु उन्होंने स्वयं अपने 
को उसकी पाली मे रूप में मान लिया है और इस प्रकार उनते ऐसे उद- 
भारा में अधिक स्वामाविर्ता भी आ गई है । साथुयभाव बी अभिव्यक्ित 
हमें सता वी रचनाओं में भी बिना जिसी साध्यम के ही दीस पडती है 
और, उतते अद्देतमाव व कारण उनवी परवितयों से कुछ विशेष तोब्रता 
॥ राबाई बो पदावस्ती' (हिन्हो साहित्य सम्मेलक, श्रयाए), पृ० ५२ 
घद है४९ 
* बही, ए० ५२, पद १५० 


रद्द हिन्दी-काव्यधारा में प्रेम प्रवाह 


मी जान पत्ती है। परन्तु फिर भी उनमें हमें उसवे शख्द उतने उपयुक्त 
और बयोचित नही जात पत्ते जितने मीसावाई की स्त्रीजन-सुठम उस्तियों 
मे दिखलाइ दत हूँ । 

मीराताई थे अननन्‍्तर, विन्तु भक्तिकाट के ही अन्तर्गत, श्रोहृष्ण 
के एक मुस्लिम भज्त ने भी प्रेमलक्षणाभवित का सुन्दर परिचम दिया हूँ 
और उस अधिकतर व्यक्तिगत उद्यारा द्वारा ही प्रव॒ट करने की चेष्टा वी 
है। उस मक्‍त का नाम रसखान मिलता है और उनकी रचनाशओ वे सपग्रह 
सुजान रसखान' एवं प्रेमवाटिका' नामसे प्रसिद्ध है । रसखान अपनी 
युवावस्था स ही एक प्रेमी जीब रह चुके थे और उतकः ग्रमीर प्रेम की घारा 
का बहाव छौविक की आर से अलौकिक के प्रतिसुडा था। उनमें मीह में 
श्रीकृष्ण क सौन्दय को ही पिपासा काम मरती हुई जान पदती है विन्‍्ठ 
उनका अनुराग सखाभाव कय है । वे श्रीकृष्ण के एक्वनिप्ठ भवत हूँ 
और उत्तरी अभिवापा है कि में जिस कमी भी अवस्था में ओर जहाँ वही 
भी रहें उही वे नियट रहें । मुस्लिम होते हुए भी वे जन्मान्तर में विश्वास 
करते हू और अपने मनारथा की ओर मकेत बरत हुए कहते है-- 


मानुप हों तो वही रसखानि, चसों ्रज गोकुल ग्वाल के ग्वारन। 

जो पशु हों तो बहा बस सेरी, चरों नित मद को धेनु समभ्धारन ॥ 

पाहन हों तो धही गिरि को, जो घरधों कर छत्र पुरदर घारन। 

जो खग हों तो बसेरो करों, मिलि कालिदी कूल कदम्ब की डारत॥ ४ 

वे श्रीशष्ण के गोचारण के समय काम आनेवाली छोटी सी लिकुटिया' 
और काली कामरिया पर चैलोवय न्‍्यौठावर करने को प्रस्तुत है और मन्दकी 
गौवा की चरमभूमि ब्रज के करील ठुजा पर वरोदो स्वर्ण-मादिर वार देते हं। 
उनके सौन्दर्य पर अनुखत उनकी भाँखों की यह दश्चा है» 





१ 'रसलान और घमानद' (मनोरंजन पुस्तकमाला), पूृ० १७ 


मसध्यकालोन कृष्ण-क्ाव्य एवं रास-काव्य दुछ 


उनही के सनेहन सानी रहे, उनहों के जुनेंह दिवानी रहें। 
'उनही को सुन औ बेन त्यों सेन सी चन अनेकन ठानो रहे। 
'उनही सग डोलन में श्सलानि, सबे सुख सिध्‌ समानी रहे। 
'उनहीं दिन ज्यो जलहौन है मीन सी, आखो मेरी अंसुवानो रहे ॥३ शा! 
इसी प्रकार थे श्रीकृष्ण प्रेम का परिचय ग्रोषियों से भी दिलाते 
हूँ । उदाहरण के लिए विसी गोपी के प्रथम दृष्टिपत की वथा उसीवे 
द्वारा वे यो कहलाते हें--- 
जा दिनतें निरण्यो मद नदन कानि तजी घर बधन छूटथी। 
चारु विछोकनि को नि्सि सार, सम्हार गई मन मारने लूटबो। 
सागर को सरिता जिमि घावति, रोकि रहे कुछ को पुल टूट्यौ। 
मत्त भयो सन सग फिर रसखानि सरूप सुधा रस घूटबों ॥२४॥* 
सथा उसके एक्शतिक अनुराग का वणन इस प्रकार कराते हें-- 
श्रान यहो जु रह रिक्ति बापर, रूप वही जिहि बाहि रिक्ायो॥ 
सीस वही जिन वे परसें पद, अक वही जिन वा परसायो॥ 
'दूध वही जु दुह्यणों री वाही, दही सु सही जु वही ढरकायों। 
और कहा लॉ कहां रसखानि री, भाव वही जू वही मन भायो ॥१० २॥)* 


रसखान की 'प्रेम वाटिका' उनके प्रेम-सव्धी खिद्धातो का बर्णत करती 
है | इसके अनुभार रसखान प्रेम को श्रु्ति, पुरान, आगम, स्मृति, आदि 
सभी धर्मंग्रन्यों का 'सार' सममते हें और उसे विपयानन्द एव ब्रह्मानन्द 
इन दोनों का ही मूलक्षोत ठहराते हे ! उनका कहना है कि प्रेम के जानें बिना 
चुछ भी जाना नही जा सकता और उसके जान लेने पर फिर कुछ जानना 





१ 'रसजान और घनानद' (मनोरझन पुस्तकमाला) पु० २३ 
५ चही, पृ० २१ 
* वही, पू० ३७ 


थ्ट हिदीन्‍काब्यघारा में प्रेमअवाह 


जाप भा नहीं रह जाता । इस प्रम वा 'ुद्ध रूप ऐसा हैँ दि इस प्राप्त झर लगे 
पर बकुठ क्या उसके निवासा हरि की भी अभिटापा नहीं रह जावा ) 
रसखान उस परिचय दल हुए बहत ह++ 
वबिनु गुन जोवन रूप धन, बिनु स्वार्थ हित जानि। 
शुद्ध कामतात रहित अम सकठ रसखानि॥१५॥7 
इक अग्री विनु कारनहि, इक्रस सदा समान: 
गरने प्रियहि सबस्व जो, सोई श्रम प्रमान॥२१॥* 
जधात बहा प्रम सभी रसा का आकर हुआ करता हे जा बिता कसा 
गुण यौवन रूप वा धन जाय स्वाय स रहित हु प्रम॑ का वास्तविक रूप 
उसके एकालिक अकारण और एवरस हान और प्रमी द्वारा भ्रमास्पद का 
अपना सवस्व मानने म दाख पहला हूँ । प्रम को उन्हान अमित अगस्य 
एवं अनुपम सागर के समान बसल्पयां हैं जहाँ लत आदर फिर कमी कई 
वहाँ स वापस नहीं जाया करता। इस वहुत से छोग नेजा भालछा त्तार वा 
तलवार कहा करते ह किन्तु स्मवान का कहना हूँ वि इस घस्त्र की चोट 
सदा मीठी हुआ करना हैं और राम रोम में व्याप्त हा जाती है जिससे मरता 
हुआ जी जाता ह्‌ और भुक्‍ता हुआ निश्चर बन जाता हूँ ३ इसती चहाना 
वास्तव में, अक्यथनीय ह जिस विरल हो जान पात है । 
रुसखान वे अनुसार प्रेम रूपदप न गुण श्रवण अथवा कीतन द्वारा उत्पन्न 
हॉला हू और उसव “ुद्ध एवं अशुद्ध नामक दा भद है। अशुद्ध प्रम उस 
कहते हू जा स्वाथमूल्य हुआ करता हूँ और शुद्ध श्रम जा स्वभावता 
जागृत हा जाता हूँ। 'ुद्ध प्रम निस्वाथ एवं स्वाभावित हान के ही कारण 
सदा एक्रस अचल और महान्‌ भी हुआ करता हूँ।॥ प्रम का जा मूल वारण 
होता हूँ उस उसका बीज' कहत हू और जिस विसी में वह उत्पन्न होता ह 





१ *रसखान और घनानन्दा पूृ० १२ 
* बही, पृ० दे 


मध्यकालोन कृष्ण-काव्य एवं राम-काब्य ९९ 


ऊसे प्रेम का क्षेत्र कहा जाता है । फिर भी, यदि सूक्ष्म रूप से विचार किया 
जाय तो, जान पडेग्रा कि, वास्तव में, स्वय प्रेम ही अपना कारण और कार्य 
हैं और स्वय उसी के द्वारा उसका अकुर पतपता, बढता, फूल्ता और फल्ता 
है। प्रेम ही अपना वोज हे, वही अपना अकुर हैं, वही अपना सिंचाव हूं 
और वही अपना आलवाछ भी हैँ । डाल, पात, फूल और फल सब कुछ 
वही है-- 
जो, जातें, जामें बहुरि, जाहित कहिंपत चेस ) 
सो सब पत्रेमहि प्रेम है, जग रसलान असेस ॥४डछ्वा' 
इसी कारण प्रेम को मुक्ति से भो अधिक शहान्‌ को पदव्री दी जाती 
हूँ और इसके सामने सभी सासारिक विधि निर्षेघ बेकाम पड जाते हूँ । 
प्रेम बा ध्याला पी चुकनेवाला किसी प्रकार को दाघाआ की परवा नहीं 
करता और इसके ऊपर अपने प्राणी तक का खेल जाता है। रसखान ने 
सच्ने प्रेमियों के उदाहरण में लैल्ये का नाम लिया हे, गापिया की सराहना 
की है और श्रीकृष्ण सवा उद्धव का भी उत्लेख क्या है । 
कृष्ण-काव्यन्परपरा के एक अन्य कवि नरोत्तमदास (स० १६०२ 
में वर्तमान) ने इसी काल से, अपने सुदामा चरित' द्वारा श्रीदृष्ण के जीवन 
की एक भहत्वपूण घटना का वर्णन क्या और उसके आधार पर प्रेम के 
सौहाद भाव को एक सुन्दर भलछकः दिखलाई । श्रीकृष्ण का द्वारदाधोग होत 
हुए भी अपने दरिद्र वालसजा सुदामा से प्रेमपूर्वक मिलना, उतका आदर 
स॒त्वार करना तथा उनकी विदाई भी उसी भाव से वरना इसवे' उल्लेखनीय 
स्थल है) सुदामा बहुत निर्घत थे और अपनी भारीरिक' दुरवस्था के कारण 
उनतो दशा हीन एवं दबनोय ही रही थी, किन्तु श्रीकृष्ण के यहाँ--- 
बोल्यो द्वारपालक 'सुदामा सास पाड़े! सुनि, 
छाड़े राजकाज ऐसे जोको गति जाने को? 





१ 'रसखान और घनानदं (सनोरजन पुस्तक्माला), पु० १५ 
५ 


२०० हिन्दी-काव्यधारा में प्रम प्रवाह 
ह्वारिका कः साथ हाथ जोरि धाय गहे पाॉँय, 
भेंढे कूपटाय कर ऐसे दुख सामने कोरे 
मेन दोझ जल भरि प्रूछत कुसल हरि, इत्यादि 
के द्वारा स्वागत हुआ और उहान उनक चरण भा इस प्रकार घोये-- 
एसे बेहाल बवाइम सों भये, कटक जाल लगे पय जोएं। 
हाय ! महादुख पायो सखा ! तुम आए इते न किते दिन खोए॥ 
दसखि सुदामा को दीन दह्मश कदना बरिके करुतानिधि रोए। 
घानो परात मो हाथ छूुपो नह, मेनन के जलसों पग धोए ॥४७॥ 
पफ्रेर अपन राज मौदर म उन्हे एक सप्ताह तब ठहरा बर उनका 
एसा आतिथ्य सत्कार क्या कि वहाँ स जात समय सुदामा इस प्रकार साचत 
अय-- 


३ 


चह पुलकनि वह उठि मिलनि, वह आदर को भाँतिं। 
बहू पठवमि योपालकी, कछू न जानी जाति॥८०॥' 
नरातमदास ने अपनी रचना 'मक्तिकालीन वातावरण में वी घी। 
अतएव श्रीकृष्ण वे चरित्र में उहानें कुछ अलौक्किता का भी समावश 
चर दिया है । 
कृष्ण-काव्य-परपरा के अतिरिक्त राम-बाग्ः्य-परपरा के भी बतिप्य 
कविया ने इस कपल में धम-सवधी कविताएँ की थी | इन रामभक्‍तावीं 
भक्ति अधिक्तर केवल दास्यभाव के आधार पर प्रदर्शित की गइ दीख पड़ती 
हूँ जिस कारण इनकी रचनाओ में प्रम विपयक प्रसया की उतनी प्रचुरता 
नहीं पाया जाती जितनी इृष्ण काव्य में है । इन भवतों के इप्टदव थीं 


१ सुदामा चरिता (हिंदों मारदिर, प्रयाग), पृ० १९ 
* वही पृ०२० 
* यही, पृ० र५ 


मध्यक्ालोन कृष्ण-काब्य और रग्म-काव्य श्ण्१ 


साम्चन्द्र भी मर्यादा पुरुषोत्तम कहलाते हे जिन्हे ललित लीलाओ की अपेक्षा 
छोक-सग्रह सवधी कार्य करने की आवश्यकता अधिक पटती हूँ / अतएव 
उनके भक्‍तो का ध्यान जितना उनके झोल्ड एव भौये,की ओर जाता हैँ उतना 
उत्तके सौंदर्य एवं हास-बिलास को ओर उन्म्‌ख नही होता जिस कारण 
में विशेषकर उतकी दया और दाक्षिण्य सथा प्रभत्व का ही वणव करने लग 
जाते है । फिर भी इस काऊ के राम-काव्य को रचना करनेवाले सर्वेश्रेष्य 
कवि गास्वामी तुलसीदास (मुं० स० १६८०) की बहुमुखी प्रतिभा के 
कारण इस परम्परा में भो हमें प्रेम-सवधी सुन्दर पक्तियो वा अभाव नही 
दीखता ॥ गो० तुलसीदास ने श्रीरप्मचन्द्र के चरित का विषय लेकर उसके 
आधार पर “रामचरितेमानस की रचना को है जिसमे उन्होने प्रसंगवर्श 
उस चरिततायक के बाल्यकालू एवं विशद्योरावम्था का वर्णन करत 
समय उनके कुछ सानवीय गुणा को भी चर्चा की हैं। उस रचना से 
उन्होंने उनकी पितृ भक्तित आतृप्रेम सखाभाव तया प्रजा प्रेमादि का 
चित्रण बे सुन्दर ढग से क्या है। उन्हें इस कवि ने ऐसे अपूब 
मुन्दरता के साथ मी मुक्त कर दिया है कि उन्हे देखते हो उनके प्रति 
साधारण नर-नारी से लेकर राक्षस तथा जलचर जीव तक जदृप्ट हो 
जाते हूं । 

गो? ठुल्सीदास ने अपने इष्टदेव क्री रमरूचन्द्र को परम ब्रह्म परमात्मा 
में अभिन्न माना हैं और उनका अवतार के रूप में प्रकट हाता तथा एक आदश 
महापुरुष वी आँति विविध लीछाओ का करता इस प्रकार उनकी महती 
कृपा के हों कारण सभद्ठ ठहराया है । परमात्मा सर्वव्यापी हैं किन्‍नु वह 
संबबे प्रत्यक्ष नही होता, उमके प्रवंट हाने वे लिए इस कवि के अनुसार 
भक्तों का प्रेम ही परमावश्यक हाता हू । उदाहरण के लिए, एक स्थल पर 
श्री शिव द्वार/ कहछाया गया है-- 


ह 


हरि व्यापक सर्वत्र समाना। प्रेमते प्रथट होहि में जात्यथ 


श्ण्२ हिन्दी-काव्यधारा में प्रेम प्रवाह 


दस काल दिप्ि विदिसिहु माहीं। बहहु सो बहा जहा प्रभु भाहीं॥ 

अय जगमय सब रहित विरागी।॥ प्रेमतें प्रमु प्रगटइ जिसि आगी।' 

गा० तुत्मीदास ने फिर श्रीरामचद्ध का जन्म हो जाने पर उतवी 
पिता राजा दशरथ का भी इस श्रेम हारा ही प्रभावित दिखलाया 
है और उनके प्रेम वा परिचय इस प्रकार दिया हैं जिसस ज्यन पत्ता है 
कि वह स्वय प्रह्मानन्द वा परिणाम हू ज॑से 

दसरथ पुत्र जम सुनि काना। मानहु ब्रह्मनद समाता॥ 
धरम प्रेममय पुलक सरीरा३ चाहत उठन करत मति घीरा॥' 

उस रामजम के अवसर पर सभी प्रसन दीख पड़ते हें और उस अपूत 
शिशु का देखना भी चाहते ह । ऐसे व्यवितिया में हा या? तुलसीदास ने 
काब्रभुमुण्डी और श्री शिव वी चर्चा की है और श्री टिवद्भारा एव बार फिर 
कहलाया हैं-- 

काक भुसुड़ि सर हम दोऊ। भनुज हप जानई नह कोऊ॥! 

परमानद प्रेमसुछ भूछे। घीविन्ह्‌ फिर्राहू भगन सन भूछेश 

इसी प्रकार इस रामजन्म के कारण शाम की माता कौइशल्या का भी 
गा० तुलसीदास ने प्रेममगन हाना ही वतलाया हैं | व कटते ह-< 

प्रेम सगन कौसल्यों, निसिदित जांत ने जाना 
सुत सनेह बस माता, बाल चरित कर गानआ 

इसके अनन्तर गां० तुल्सादास ने ऐस कई अय प्रसग भी दिये ह जिनमें 

डटहोने प्रम विषयक प्रभाव को चर्चा की हैं। थीरामचद्ध कौ कियोरा 





६ “'रामचरितमानस” (बालकाड, दोहा १८५) 
+ घहा, (बालकाड़, दोहा १९३) 

* वही, दो० १९६ 

* यही, दो० २०० 


भधष्यकालोन कृष्ण-क्ाब्य और रास-काव्य १०३ 


वस्था के समय उनके प्रति प्रेमानुरक्षत होनेवाले व्यवितयों में उन्होने 'राजपि 
जनवः तक को गिनाया हैं। श्रीराम शव लक्ष्मण को देखकर राजपि 
जनक कह उठते हे-- 


सहज विराग रूप मन मोरा। थकित होत जिमि चद चकोरा॥ 


रद ८ जद 
इन्हृहि बिलोकत अति अनुरागा। बरबस दहृहाय सृखहि मन त्याया।' 


श्रीरामचन्द्र को उस समय देखकर जनकपुर के नर-नारी एवं बालक- 
चुन्द तक प्रेमवस हा जाते है । सीता जी उन्ह वस्तुता 'निजनिधि' के 
रूप में पहचान लेती हे और उतके प्रति स्नेहाधिक्य के कारण आनदविभोर 
हो जाती हें। धनुप भग के अनन्तर जब वह उन्हे जयमालू पहनाने जाती 
है तो उनकी दमा चित्रवत्‌ हो जाती हैं और बह, सखियों के सकेत 
करने पर भी प्रेम विवशता के कारण उन्हें उमे पहला नहीं पानी । 
जैसे 

जाइ समोप राम छवि देखो। रहि जन कुंअरि चित्र अवरेखी॥॥ 

चतुर सद्यो लखि कहा बुकाई। पहिरावहु जयमारू सूहाई॥ 

सुनत जुगल कर माल उठाई। प्रेम विवस पहिराइ न जाई॥' 


इस सीता के प्रेमाधिक्य की आर सकेत करते हुए गा० तुलमीदास 
न एक स्थल पर अन्यत्र कोहबर के प्रसग म भो कहा ह-- 


मिज पानि सनि महुँ देखि अति, मूरति सुरूप निधान को। 
चालति न भुजवल्लो विलोकनि, विरहमय बस जानकों।त 





* प्रामः 


चरितसानस! (बालकाड, दो० २१६) 
* बहो, दो० रदड 
* बही, दो० ३२७ 


श्ण्द हिन्दी-शाध्यधारा में प्रेमअ्रवाह 


अर्थात्‌ अपनी बॉहिस पहने गये आभुषण में जटिद मि में प्रतिविम्ित 
सीराम ने सोस्द्य से वह इस ब्रगार प्रभावित है वि बढ़ उसे इघर-इयर 
हैटॉबिर उनयी उस मूर्ति के विस? से नहीं पदना चाहती। 

ख्रीगापचत्ध के प्रति उतर सभी भाई भी उसी प्रवार सनुर्वत हैँ 
और उन हिए सब शुछ् स्थाय बरने का प्रस्तुत रहते है । उसने वनन्‍्गमत' दे 
अवसर १र >थ्मण समाचार के सुनते ही व्यावुल हो उठते है और 'प्रेम 
अधीरा होकर उतये चरणों पर गिर पड़ते है। उसवे मयध में गा ० ठुटमीदास 
बहत है वि वे भावी वियोग वी आझ्षया से स्तब्पवन्‌ बन जाते है) 
उसकी दया वा चित्रण बरते समय वे रहते हे-- 


बहि ने सकत कष्ट चितवत ठाे। मौन दोत जनू जलतें पाद़े।' 


इसी प्रकार भरत भी उनके प्रेम्न में इतने लीन है कि वे तिवणी ने 
कद घर उसके चरणा पें प्रीति वे फिए प्रणाग से पाचता बरतें हैं 


अरय न धरम न काम रुचि, गति ते चहुउ विर्वात। 
जनम जनम रति रामपद, यह दरदानु न आतं॥२०४॥ 


इन दाना भाइया के प्रति स्वयं राम के प्रेस की भी चर्चा 
गा तुख्सीदास ने अनेक स्वलय पर की हैं । मरत के द्वारा उनके प्रेममाव का 
वर्णन बराते समय बतलाया गया हूँ हि बचपन दी दा में भी वे इनक 
मन के विरुद्ध कुछ नही करते थे। भरत का विसी खेल मे हारते समय भी 
ब जिता देचे थे जिस वारण ये सकाचवच्य उनके सपन्ष एव झरदे भो नही कह 
वाने थे । 

श्रीराम के भक्ता में स मुताश्ण को प्रेम 7क्षणा मक्ति हो भी परिचम 





१ 'रामचरित मानम (अयोध्या काड, दो> ७०) 
१ बही, (दो० २९४) 


मध्यकालोन कृष्ण-काव्य एव राम-काव्य श्न्प 


गो० तुल्मीदास ने बहें सुन्दर ढग से दिया है। उनकी दझ्ा का वर्णन करते 
हुए वे बत छात्ते है -- 
निर्भर प्रेम मगन सुनि ग्यानो । कहि न जाइ सो दसा भवानों 0 
दिसि अरु विदिसि पथ नह सूझा । को से चलेऊं कहाँ नह बुफाए 
कबहुँक फिरि पाछें घपुनि जाई। फबहुंक नृत्य कर्राहे गुन गाई।॥। 
अविरल प्रेम भगति मुनि पाई । प्रभु देखे तर ओट लुकाई॥डा॥ 
वास्तव मे गो० तुलसोदास ने दास्यभाव का समर्थक होते हुए भी 
प्रेम को भक्ति के लिए अत्यत आवश्यक बतलाया है । भक्ति की उत्पत्ति 
के समध में भी थे एक स्थल पर वतलात हे--- 
जाने बिन ने होइ परतोतो | थिन्‌ परतोति होइ माह प्रीतों॥ 
प्रीति बिना नह भगति दिढाई। जिमि खगपति जल की चिकनाई ॥7 
बे, इसीलिए अपने विषय में भी कहत हँ--- 
चहाँ न सुगति सुमति सपति कछू, रिधि सिधि विपुल बडाई। 
हेतु रहित अनुराग रामपद, बढ, अनुदिन अधिकाई 0राएं 
उन्होंने, इसी प्रकार काक्भुशुण्डि द्वारा गशइ के प्रति कहलदाया हँ-- 
पन्नगारि सुनु प्रेम सम भजन न दूसर आना 
और अपने इष्टदेव के प्रति 'रामवरितमानस' के अत में कहा हँ-- 
फामिह नारि वियारि जिमि, लछोभिहिं प्रिय जिमि दास 
तिमि रघुनाथ निरतर, प्रिय लागहु मोहि राम॥१३०॥* 





वही, (अरण्य काड, दो० १०) 
“रामचरितमानस' (उत्तर काड, दो० ८९) 
“बिनय पत्रिका 

“रामचरितमानर्सा 

बहा, (उत्तर काड, दो० १३०) 


१०६ हिन्दी-काव्यघारा में प्रेम-प्रवाह 


गो० तुलसीदास की रचनाओ में शुद्ध प्रेम का बहुन बडा सहत्व है। 
उनवी श्रेशारिक प॑क्लियों तक में यह विशेषता प्रचुर मात्रा में पायी जाती 
है! वासनात्मव' प्रेम का जहाँ उन्होने कोर्ट प्रसम छेडा हैं वहाँ पर उसके 
दुष्परिणाम का भी उन्होंने दिसछा दिया है। रावण वी बहन चूरपपणखा 
टामएव रट्षमण वय सौदय देखकर काम-वासना से पीडित होती है और उसवा 
अग भग हा जाता है । स्वय रावण भी “तिन्ह बे” सग नारि एक स्थामा 
सुनकर उसके छाम में बेर ठानता है और अस्त में सपरिवार नप्ट हो जाता 
है। विन्तु हृष्ण-काव्य-परपरा के कवि प्रेममाव का वर्णन उतनी शुद्धता के 
साथ नहीं कर सकते है। उन्होंने अपने छीछा पुरुषोत्तम इप्टदेव की किसी 
भी ललित लीला को एक समान हो महत्त्व दिया है और उसके हास-विला 
सादि के प्रसंग में कभी-वरमी उसको समोग ज्ीद़ा नक का वर्णन कर दिया हैं 
जा अलौकिक श्रेम को दृष्टि से, अनौचिय की काटि तक चठा जाता हैं। 
गरा० तुलसीदास ने इसवे विपरीत, बड़े समम और मर्यादा से काम लिया 
है और विश्हिणी सीता के प्रति भी अपने इप्टदेव श्री रामचद्ध द्वारा भेजे 
गए सदद्य के अन्त में कैवल यही कहलाया #--- 

तत्व प्रेमकर सम अरु तोरा। जानत प्रिया एंकु मनु भोरा॥आ 

सो मन्‌ रहत सदा तोहि पाहों। जानु प्रीति रसु एतनेहि माहाँ॥' 

गा० सुल्सीदास ऐसे स्थला पर, काम वासना का भी उसके पुद्ध और 
स्वाभाविक रूप में ही महत्व देते हे तथा उसकी तीब्रता को अपनी भक्ति 
तक के लिए आदर्श मानते हैं । 





) 'रामघरितमानत” (सुदर काड, दो० १५) 


६, मध्यकालीन रीति-काव्य और स्वच्छन्द ग्रेम-कान्य 


हिन्दी-काव्य के इतिहास का भक्ति-काल अलौकिक प्रेम वालो रचनाआ 
के निर्माण के लिए स्वर्ण युग था। न केवल हिन्दों मे ही अपितु बगला, गुज- 
राती, उडिया, मराठी तथा तेलुगू और कन्नड भाषाओं तक में, उस काल के! 
अन्तर्गत, हिन्दुओं के रामायण", महाभारत' और श्रोमदूभागवत' जैसे धामिक' 
ग्रन्थों के आधार पर, काव्य-रचनां हो रही थो ओर भिन्न-भिन्न आचार्यों 
सथा उनके अनुयायियों के भक्तिविपयक उपदेशों का प्रचार हो रहा था । 
वह समय सूफो-प्रेमगाथा की रखनाओ के कारण भी महत्त्वपूर्ण सका जाता 
हूँ क्योकि उस काल में न वेवल शेख कतवन, जायमसी तथा मभन ने ही अपनी- 
अपनी कहानियाँ लिखी, अपितु उसी समय उसमान कवि ने अपनी 'चित्रावी' 
(स० १६७०) की रचना की तथा जान कबि ने अपनी 'कुनकाबति/ 
(स० १६७५) , 'कामलता' (स० १६७८), मबुक्रम/लति' (स० १६९१), 
“रततनावनि' (स० १६९१) और छोता (स० १६९३) जैसी कई प्रेम कहा- 
निर्या छित्र डाली और इस प्रवार हिन्दो के प्रेम-काव्य साहित्य को वहुत 
सम्‌झझालदी वना दिया। इस जान कवि की सभी प्रेमकह्मनियाँ सूफो परपरा 
के ही अनुसार नही लिखी गई थी । उनमें कुछ ऐसी भी थी जिनपर भारतीय 
पद्धति का पूरा रग चढा था और जो पूर्व प्रचलित आख्यानों और लछोक्गोनो 
ये भी समानता रखती थी । प्रेम काव्य साहित्य के इस निर्माण-कार्य से हिन्दी 
के सत कवियों ने भो अपने ढग से सहयोग प्रदान क्या था। हिन्दी के भक्त, 
सूफो एवं सत कवियों ने, इस प्रकार, मिलकर अलौकिक प्रेम को ऐसी सरिता 
चहाई थी जिसके सामने श्यगारी कवियों का छोक्कि प्रेम बहुत कुछ मद 
भद गया था। 


श्ग्ट हिल्दी-काव्पणारा सें प्रेम-प्रयाह 


पर्तु विक्रमती १७ वी झताव्दी का अन्त होते से वुछ पहटे से ही हिल्दी- 
बाज्य के इतिहास बा रोलिवाल अपनी छाया दाडने छूगा था। शपाराम, 
पजभद्व मिश्र एवं वेशवदास जैसे कवि श्गारर्स को वविनाएं, साहित्यित 
पद्धति के अनुसार करने हगे थे और उन रचनाओं की नियमानुहूलता 
सिद्ध वरने के छिए विविध लक्षणा का निर्देश भी करते जा रहे थे। श्गारी 
कवियों वी यह प्रवुतति विक्रम की १८ वी सया १९ वी झताजदी की रचनाला 
में विज्ञेष रुप से लक्षित होती है और इसोंसे इस काहू को रीतिवाल वहते 
हैं। इस कार के जिन बवियो ने रीति ग्रन्या के निर्माण अथवा उनसे अनु- 
सरण की ओर विश्येष ध्यान दिया वे प्रेम के विपय को वेवल प्रसगवश हीं 
अपना सवे और उनकी रचनाओं वी अविक चर्चा करना उपयुक्त नहीं 
कहला सकता । परन्तु जिन कवियों ने इसे पूर्ण महत्व देकर इस ओर अपनी 
व्यवितगत रुचि प्रदर्शित की उनकी रचवाएँ विशेषत उल्लेसनोय है| उदा- 
हरण के शिए पहले वर्ग वे प्रधान बविया में विहारीटाल (जर स० १६६० )५ 
सतिशाम (ज० म० १६७४) देव (ज० सम० १७३०) और पर्मात्रर 
(ज० स० १८१०) वें ताम लिये जा सकते है और इसी प्रकार, दुसरे वर्ग 
बाड़ में घन आनद (म्‌ृ० स« १८१८), हसनारायण (ब का० १८१८)» 
बाधा (मू० स० सभवव १८२५) तथा ठादुर (मू० स० छूगभग १८८०) 
गिने जा सकते हैं । इनम से प्रथम वर्गवालो ने प्रेम के विषय को टेकर 
कोई प्रबन्ध काव्य नही लिखा हें, विन्‍्नु दूसरे वर्यवाद्यों में से हरतारायर्ण 
और बाधा वो ऐसो रचताएँ मो उपलब्ध हें । 
बिहारीलाल वो एवशत्र रचना 'बिहारो-सतसई' मिलो हूँ जिसकी 
आगारस्स प्रधान वविताओं वो बहुत महत्त्व दिया गया हैं । ये बविताएँ 
दोहा छन्द में लिखी गई है और इनम केवल योदे से ही धादों द्वारा घटी 
साभिक एबं अनूठी उतितियों का समावेश दिया गया हैं। ब्रिहारीडाल मे 
प्रेमभाव की जागृति के लिए जिन कारणों की और निर्देश दिया है उतमे 
शपदर्शन एवं बश्मीस्वर श्रवण प्रधा है । इनके आधाद पर उत्होंने लामि- 


मध्यकालोन रोति-काव्य और स्वच्छद प्रेम-क्यब्य श्०९ 


काओ के हृदय मे पृूवराग जागृत कराया है और कई दोहों में उन्हाने दाना 
प्रेमिया के मिलन तथा एक के दूसरे के लिए विरह वा भा वणन क्या है । 
इसी प्रकार वे कभी-कभी मान उपालम एवं हास विछासादि की भी चर्चा 
कर देत हैं । फिर भी उनकी उस्तिया म अधिकतर सुन्दर झब्द विन्यास 
नथा चमत्कार की ही छटा दीख पड़ती है जैसे प्रेम का परिणाम दर्शाते हुए 
वे एक दोहे में इस ढग स कहत हे-- 


दूध अरूभत, टूटत कुटुम, जुरत चतुर चित त्ोति। 
परति गाठि दुरजन हिए, दई नई यह रीोति॥' 


इसी प्रकार बिहारीलाक न किसी प्रेमिका नायिका द्वारा अपने मन 
के प्रियतम के सौन्दर्य में लीन हा जाने के विपय में कहल्शया हें-- 


की हूँ कोरिक जतन, अब कहि काद़े कौनु॥ 
भी सन सोहन-रूपु मिलि, पानी में को लौनु॥१८॥ 


अर्थात्‌ जब मेरां मन करांडा यत्न करने पर भी प्रियत्म के सौन्दय 
मे पृथक्‌ नहीं क्या जा सकता, वह उसमें इस प्रकार लीन हो यया है जैसे, 
पानी में नमक धुल मिल जाता हूँ जा, वास्तव म, अपनी दशा का परिचय देने 
वाली स्त्री की वाग्विदग्धता वा ही परिचायक हैँ । एक अन्य स्थल पर इस 
कवि ने किसी सखी से एक प्रसिका नायिका के प्रेम प्रभावित हां जाने का 
कणन टसके बिसी लूट के चकई-सी वन जाने वए दुष्टात देवर कराया है 
जा उसको शारीरिक चेप्टाआ का चित्र खीचता हुआ भी उसके हृदय की 
दक्ष बाप पूणत' व्यक्त नहीं करता, जैसे, 





* बिहारी रत्ताकर! (गगा पुस्तकसाला, लखनऊ), पृ० १५० 
* बही, पू० १२ 


११० हिल्दी-काव्यथारा में प्रेम-प्रवाह 


भटकि चढ़ति उतरत्ति अदा, नंक न थाकति देहय 
भई रहति मद कौ बटा, अठकी नागर नह ॥१९४॥ 


अर्थात्‌ वह नायिका अपने प्रियतम वे प्रेम में इतनी उछमक गई हूँ कि बह 
बार-बार उसे देखने की उत्सुकता में अटारी पर चढतो और वहाँ से उतरतो 
रहती है, किन्तु उसका झरीर तनिक भी थक्‍ना नहीं जानता । वह अपन 
प्रेमास्पद के प्रेम रूपी डोरे में इस प्रकार बंध गई हैँ जैसे किसी नट वो चर्कर्ट 
बँधी रहती है और नीच ऊपर जाती रहती हूँ । 
पिहारीलाल ने नायिका के विरह-वर्गन में कुछ गभो रता ल्हाने की चेप्टा 
श्य की है, उिन्‍्तु भाव की ओर से अधिक कवन शैली पर ही घ्यान देने के 
कारण बे ऐसे स्थछा पर भी उतने सफल नहीं हो सके है। उसी सफ़्लता 
उनके सुन्दर घब्द-विन्यास पर अधिक निर्भर हैं, उनके अपने अनुभव की 
तौब्रता का उसमें कोई हाथ नहीं दीखता, जैसे, 
सोवत जागत सुपन-बस, रस, रिस, चेन, कुचन। 
सुरति स्पामघन वी, सु रति बिसर॑ हूँ विस्तरैन शरर७॥ं 
अर्थात्‌ किसी प्रोषित पतिका नायिका की स्मृति-दशा ऐसी हो गई ह 
कि बह उसके सोते, जागते, स्वप्न देखते, रस की बाते करते, क्रोध में आते, 
चैन में रहते, थे चेन होते समय, विमी भो अवसर पर, भुछाने पर भी रचमात्र 
नहीं भूलती। ऐसा ही एक दूसरा उदाहरण किसी प्रवस्त्य पतिहा नाथिता 
के इस बथन में भी दिखलाई पडता हँ-- 
रहिहँ चचल प्रान ए, कहि कौत को अगोद। 
ललन चलन की चित घरो, कलन पलनु की ओट॥३९५॥* 





” (बहारी रत्नाकर (गगा पुस्वकमाला, लखनऊ), पृ० ८३ 
* छही, पृ० ९६ 
५ यही; पृ० १६२ 


मध्यकालीन रीति-काव्य और स्वच्छद प्रेम-काव्य श१३ 


अर्थात्‌ मेरे उस प्रियतम ने प्रवास में रहते का निश्चय कर लिया जिसके 
तनिक आखो से ओभल हो जाने पर हो मुझे कल नहीं पडता । अब ये 
मरे चचल प्राण कौन सा प्रतिवन्ध रूगाये जाने पर रोके रुक सकेंगे ? कहे 
तो सही ! इसके सिवाय जहाँ पर बिहारीलछाल्‍हू किसी विरहिणी की शारी 
रिक दशा का वर्णन करते हे वहाँ पर वे आवश्यकता से अधिक भी कह डालते 
हू जैसे, 

इत आवति चलि, जाति उत, चली छ सातक हाथ। 

चढी हिडोरे से रहे, लगी उसासन साथ॥३१७॥' 
अर्थात्‌ विरह वे कारण नायिका इतनी इच्च हो गई हैँ कि वह अपने ही 
विरहजन्य उच्छूवासों द्वारा डोलती रहती है | जान पडता हूँ कि वह जैसे 
किसी हिड़ोले पर चढी रहती हे और, इसी कारण, कभी छः सात हाथ इधर 
चली आती है और कभी उधर चली जाती है । फिर इसी प्रकार, ऐसी नायिका 
के हो, विरह के बएरण कुम्हिलावर अपरिचित बन जाने का वर्णन बे 
इस ढेग से करत हँ-- 

कर के मोडे कुसुमलों, गई विरह कुम्हिलाइ। 

सदा-समोधिनि सखिनु हू, नीठि पिछानी जाइ॥५३६॥* 
अर्थात्‌ विरह वे! कारण वह किसी के हाथ से मछे हुए फूल की भाति 
बुश्हिला गई है और उसकी दद्या एसी हा गईं हैं कि वह सदा समीप 
राध्नेवाली सस्ियो के द्वारा भी बडी कठितता से पहचानी जाती हूँ। बिहारी 
छाल किसी प्रेमास्पद नायक की, उसकी प्रेमिका के प्रति, सहानुमृति जागून 
करने की चेप्टा में यहाँ सब कट डालते हें कि विरह ने उस नायित्रा के 
चरीर का अदृह्य सा बना दिया हूँ और इस समय स्वय मृत्यु आकर उसे 





१ बिहारी रत्लाकर! (गगा पुस्तक्म्पला, लखनऊ), पु० १३३ 
* बही, पु० रछरे 


ध्श्र हिन्दी-काब्यधारा में प्रेम-प्रवाह 


अपनी आखा पर चश्मा लगावर दपती हैँ ता भी वह उसे उसको हृटाता के 
वॉारण दास नहीं पढ़ती और फिर भी उसे विरह नहीं छोड़ना चाहता, 
जैस, 
करो विरह ऐसो तऊ, गेल न छाडतु नीचु। 
दोने हूँ चसमा चखनु, चाहे रह मे मोचु ॥१४०॥' 

बविद्याराराह इस विपय में उस बाल के जय शृगारों कविया के 
आादशस्प हूं । मतिराम की बणन चातुरी के उदाहरण में उनवे दा नाभि 
लिखे दाह दिये जा सकते हे । इनमें से पहल में प्रियतम वे ध्यान में प्रेमिका 
के शरीर का पोछा होता जाना और उसके मन का, उसके रुपानुमार, 
श्याम होता जाना दिखलाया हूँ और दूसरे में, उसी प्रकार, अपने प्रियवम 
से वियूक्त नायिका के प्रेम का, विरह ताप के कारण, किसी स्निग्ध पदाय 
(तल घी आदि) का भांति अधिकाधिक उफ्नाना दर्शाया गया हैँ, 
जैस, 

ध्यान करत नद छाल कौ, नए नेह में वाम। 
तनु बूडत रग पौतमें, सन बूडत रे स्थाम॥३१०॥ 
तथा 
ज्यो ज्यों विषम वियोग की, अनल ज्वाल अधिकाय] 
त्पो त्पों तियके देह में, नेह उठत उफनाय॥ 

मतिराम ने, इसी प्रवार, कही कही प्रेमिवा के प्रेममाव वी गर्भीरता 
की झार समुचित ध्यान न देकर उसे विनोदशोला बालक सा बना दिया हैं, 
बसे, 





दबि० रत्ला०ं पृ० ६२ 

भतिराम ग्रयावल्ली (गगा पुस्तकमाला, छखनऊ), पूृ० रे०रे 
(मतिराम सतसई) 

चहों, पृ० ६८ (मूमिका) 


मध्यकालोन रौति क्राव्य और स्वच्छद प्रेम काव्य श्१३े 


चघीड ने आयो नोंद कों, मूरे लोचन बाल। 
पलक उधाएरे पलक में, आपो होद न लाड एर२६९एऐ 
जहाँ पर प्रेमिका का उत्सुकता म लगभग वही वात छक्षित हांता हूँ 
जी ब्रिहारीलाक की वार कार जट।री पर चइने और वहाँ से उतरने बाठी 
चायिका मे देसी जा चूकी हैं । 
बिहारीलाऊ वी भाँति विरह-ताप के प्रभाव का वणस करने में देव 
कवि निपुण दोख पड़त है । व इसकी ज्वाला म इतनों वीब्रता छा देते ह्‌ 
पजसक सामने झोत-काछ की रात्रि में पखा करने पर भो विरहिणो तायिका 
को देघेनी दूर नहीं हां पाती जैसे 
आलम विरह जिन जानयो न जनम भरि/ 
बरि बरि उठ ज्यो ज्या बरस बरफ राति। 
जोजन डुलाबत सखोजन त्या सीतहु सा, 
सौति के सराप, तन तापनि तरफराति ॥ 
दवा कहे सौँसन ही अंसृवा सुखात मुख, 
निक्‍से न बात, ऐंदी सितकी सरफराति। 
लीटि छौटि परत करोट खाटी पाटी लू छं, 
सूखे जरू सफरी ज्यो सेज पे फरफराति धो 
अर्थात्‌ जिस प्रवार जऊू के सूख जाने पर ःप्वः स्थल पर मछरा तड 
पने ऊूगती है उसी प्रकार वह विरहिणा नायिवा भी खाठ को पाटी से 
छझशणकर बार-वार बरवने बदलती हैँ उस ठुडा से ठडा चातावरण त्तवा 
शाति नहीं पहुँचा पाता! यहाँ पर सौति के सराय की ओर सक्‍त 
करते हुए भी इस कवि ने विरहिणो का बेवक गारोरिक कप्त का 





* 'मतिराम ग्रयावदरो' (गयायृस्‍्तक्माला, लखनऊ) प्‌ृ० १९८ (मतिराम 
सतसई ) 


* देव और विहारी' (गगा पुस्तक्माला, रलललनऊ), पृ० २१९ पर उद्धव 


४. 


श्श्थ हिन्दी-काव्यपारा में प्रेय-य्वाह 


ही अधिक मह्स्व द डाला है। मानसित्र' वेदना वो उससे सारे दुवा का 
मूल्मोत माना है कितु बाह्य बातों वे बन्युवितप्रण बणन द्वारा उस 
भलीमांति स्पप्ट भो नहीं होने दिया हैं + 
इसी चबि ने फिर एवं अन्य स्थल पर कसी नायिवा की पूर्वानुराग- 
जन्म अन्यमनस्वता वा भी वणन इस प्रवार किया हैं-- 
भेंप भए विष, भावष॑ न मूपन, 
भूख न भोजन की कछु ईछो॥। 
देवज्‌' देखें कर वधु सो मधु 
दुधु, सुधा, दि, मासन छीछो॥$ 
चदन तो चितयो नहिं जात, चुभो, 
चितमाहि चितोनि तिरोछो। 
फूल ज्यों सूल, सिला सम सेज, 
विछोननि बीच बिछो सनो घोछी ॥॥ 
अर्थात्‌ ज़व स॒ पूर्वातुराग ने प्रेमिका के हृदय पर अपना अधिकार 
जमाया तब सै उसकी दशा ऐसी हो गई है विः उसे खाना, पहनना आईि 
बुछ भी नही भाता, प्रत्युत अपने प्रतिकूल-सा जेंचता हैँ और वह मधुर एव 
सुखद पदार्थों वो देसकर भी छी-छो बरती है, शीतल चदन की शोर वह 
दृष्टिएाव तक नही करती,एूल उसके लिए घूलवत हो यए हूँ, शब्या प्रस्तर 
खण्ड वे समान वठोर लगती हू और उस पर विछाये गए विछोने ऐसे प्रतीत 
हाते हैं माना व विच्छुआ से भरे पडे हैं । इस प्रवार देव कवि से यहाँ पर 
प्रेम द्वारा प्रभावित रमणी वी मनोदझ्ला बा चित्रण करते समय उसे भरी 
रूगनेवाली वस्तुओ को सी दुखगप्रद बना दिया है। विंतु उद्दाने यह वन 
ऐसे ढग से किया हैँ जिसम उसके अतिरजन के कारण कुछ अस्वाभाविकता 
भी आ गई है । 
*+ देव और बिहारी (गगा पुस्ततामाठा, लखनऊ) पृ० २२८ पर उद्धृतः 





मध्यकालीन रौति-काव्य और स्वच्छंद प्रेम-काव्य श्श्ष 


इस बाहछ के एक अन्यतम प्रतिनिधि कवि पद्माकर की रचनाओं में 
भी यह बात प्रचुर मात्रा में रक्षित होती है। उन्होने भी इस विपय का 
वर्णन करते समय जितना ध्यान अपने शब्दों को सजाने की ओर दिया हैँ 
उत्तना भमावाभिव्यक्ति की ओर नहीं । वे अनुग्रास, यमक, एवं इलेपादि 
के बडे प्रेमी थे जिस कारण वे इनके प्रयोग गभीर विययों के वर्णन मे 
भी प्रायः कर दिया करते थे ॥ 


मोहि तजि मोहनते मिल्पो है मत मेरो दौरि, 
नेनहूं मिले हे देलि देलि साँवरों सरोर। 

कहूँ पद्माकर! त्यो तानमथ कान भणये, 

हो तो रहो जकि यकि भूलो सी क्रमो सी बोर ४४ 
एक्तो निरदई दर्ड इनको दया न दई, 
एसी दक्षा भई घेरी कंसे घरों तन धोर। 
होतो भनहू के सन ननन के मन जोप॑, 
काननके कान तो पे जानती पराई पीर तथा 


में पह्मावर बाविने विसी प्रेमिया ढारा बहलाया है बिमरा मन, मेरी 
आये तथा मेरे कान अब मेरे वश के नही रह गए हें और दे मेरे प्रियतम 
मोहन से मिलपार मुझे कप्ट पहुँचाने के साथन बन रहे है । विंतु इस कयन 
सें घमत्यर रगते बे प्रथत्त में उन्होंने, झब्दाऊगारा बे प्रफेण मे साय- 
झऋाथ उत इस्ट्ियो वे प्रति कुछ छगनेबाओोचाते भी कहला दो है । 
इसी प्रवार के, जन्यथ, विमी प्रेमास्पद दे निकट उसकी प्रेमिका को 
दूतो द्वारा उसते विरह बा वर्षव बराते समय, ऐसी क्यन-ेल् का प्रयोग 
भरते हैं जिससे उस विरहिंयो के: लिए सहानुभूति जागृत होने वी जगह 
प्रेम के जादु द्वारा भडित आदइवपेजवर घटनाओं का एश जीता-जजागता 





* साहित्य समाछोचर) (प्राशर अंक), पृ० है३ 


श्श्द हिन्दी-काय्यपारा में प्रेम प्रवाह 


दृष्य सडा हो जाता है और हम उस्ले किश्ती प्रयोगद्ालछा को वस्तु पी समझाने 
छगते हे--+ 
एहो नदछाल ऐसो व्याकुल परी हूँ चाल; 
हाल ही चलो तो चलो जोरी जुरि जाययी ९ 
कह पद्माकर्र नहों तौ ये मकोरे रूगे 
और लो अचाक बिन घोरे घुरि जायगी ॥ 
सोरे उपचारन घनेरे घद सारन को, 
देखतही देखो दामिनों लॉ द्ुयिं जायगो। 
तौही छू चैत्र जी ली चेती हैँ व चदमृषी, 
चेतेगो कहू तो चादनो में चुरि जायगी ॥9₹॥/ 
अर्थात्‌ विरह ज्वाठा के. कारण उसका शरीर ओले की भाँति विवा 
घोल घुटने जा रहा हूँ और ठडो से ठडी वस्तुओं तक के उपचार उसे सह्य 
नर होत और उन्हें देखते ही वह विद्युत के सम्रन अर्ताहत हो जा सफवों 
है। वह जब तक सज्ञाहीन है त्मी तक चेन है । यदि कही बहे चेत मई तो 
यह भी आमवा है कि वह कहीं चादनी वी आय में पडपर चुर न जाय | 
प्माव्र व इस ववित्त को पढेते समय देव कबि वे! एद स्वेये का भी स्मरण 
होता है जिसे उन्हें नायिका की व्याधि/ दप्मा का वर्येन [करने के लिए 
लिखा है, ऊँस, 
फूल से फेलि परे सब अग, 
डुकूलन मे दुति दोरि डुरी हूँ) 
आँसुन के जलपुर मे पेरति, 
सांसन सो सन्ति छाज छुरो हैं ॥ 
'दिवज्‌” देखिए दोरि दशा, 
स्ज पौरी विया फो क्‍या विषुदों है 





साहित्य समाझोचक, पद्माकर मेंक पू० १४ 


मध्यकालोन रीति-काव्य और स्वच्छंद प्रेंम-काव्य श्श्७ 


हेस के थेलि भई हिमराशि, 
घरोक मे घामसों जाति घूरी है ॥' ! 


पद्माक्र ने अपनी वाग्विदग्घता का परिचय विहारीलाल की 
शैली में भी लिखकर दिया है, जेसे, 
बहुत छाज बूड़त सुमन, भ्रमत नेन तिहिं ठाव। 
नेह नदी की घार में, तू न दीजियो पाव॥१३८॥* 
फिर भी इस प्रकार की रचना करनेवाले कविया ने प्रेम तत्त्व के 
निरूपण वी ओर भी कभी-कभी घ्यान दे दिया है । उदाहरण के लिए देव 
कवि ने इस विषय को छेकर अपनी पघिमचत्द्िका' नामक एक स्वतञ्न रचना 
की है और उसमें इसका विशेष वर्णेत किया है । देव कवि ने श्ुगाररस के 
स्थायीभाव “रति' बा पस्चिय 
“नेकु जु प्रियजन देखि सुनि, आन भाव चित होइ'* 
कह कर दिया है और उसे काम का एक पर्याय वाचक शब्द मानते हुए 
भी उसे शुद्ध रागात्मिका वृत्ति के रूप में ही स्वीकार किया हैँ । वे 'काम 
को भी यहुत बडा महत्त्व देते हे और कहते हैं, 
“दबुषित्त भुक्ति ओ मुक्ति को सूल सु कहिपतत फाम 
इस प्रकार काम छुद्ध कामना एवं काम वासना इन दोनी का ही 
सूचव हो सकता है। परतु 'रति' को उन्होने शुद्ध प्रेम के ही रूप में माना हैं 
और उसे “विषय से पृथक रखने का प्रयत्न किया हें, जेसे, 





१ देव और बिहारो' (गया पुस्तकमाला, लखनऊ), पू० २३३ पर उद्धृत 
* वह्माकर अक, पृ० रेहे 

१ “आाद विलास' (प्रयाग) 

४ रसविलस! (भारत जोवन प्रेस, काश्यो), पु० ६ 


११८ हिन्दी-काव्यघारा में श्रेम प्रवाह 


रह विचार प्रेम्नीन को, विषयो जब को नाह।' 
इसवे सिवाय प्रेम की उत्पत्ति वे छिए सयसे उपयुक्त क्षेत्र उन्होंने 
दम्पतिवे हृदय को माना हैं और इसो कारण “श्टगार' को भी महत्त्व दिया है। 
परनु इस दम्पति शब्द से उतका अभिव्राय प्रधानत राघा एव कृष्ण की 
जाडी बा ही जान पडता हैँ और इसो कारण, उन्होने प्रेमरस वार वर्णन 
वरत समय पाथिव' और “अपाधिव' जैसे दाज्दा वी अनुपयोगिता भी 
ठहराई हूं । प्रेम का परिचय देते हुए ये कहते हँं--- 
दब्ति सलप ब्रज औतरचो अवूष सोई, 
देव कियो देखि प्रेमरस प्रेम नाम हूँ ॥९॥ 
इस सप्ध में वे श्याररव का सहरव वतछाते हुए भी यही 
बहँते हं-- 
बानो को सार बल्ान्यों सिंगर, 
सिगार को सार किसोर शिसोरी॥४॥१ 
देव कवि ने वास्तविक प्रेम को पहचान यह बताई है कि बह चाहें 
सुख वी दष्मा में हो चाहे दु खा से पिया हो सदा एक भाव रहेगा, वह नित्य 
वृद्धिशीर बना रहगा और उसता प्रभाव प्रेमी के कांय, वाकू एवं 
मन पर एबं समान लद्गित होगा। ऐसे प्रेम वे लिए उहाने युरू बधुओो 
के हृदय वो अधिक महत्व दिया है, वा ते उ दीयें उन्हें वे सभी बातें मिल 
बाती हूँ जो इसबे लिए सर्ववा अनुकूल हे। वे स्वभावत छम्जाशील एव 
बोमल हृदय वी हुआ व रती है जि वारय उ हैं इपतें दिपुणना बहुत घीध 
आए जाती है । एक स्ववीया नायिका अपने फति को जिस भाव वे साथ देखा 





१ चरम चर्द्धिका! (फा० ना० प्र० सभा), पु० ७ 
१ थही, पृ० हे 
* बही, पृ० २ 


भध्यवालीन रीति-काव्प और स्वच्छद प्रेम-काचए श्ष्र 


करती है वह परबीया व॑ वियय स अत्यत दुरूम हैँ । परकीया के भ्रम में 
या ता वाई बाधाओं के कारण काई स्थिरता नहीं आ पाती अथवा यदि 
वह आ भी जाती है तो बह कुछ औद त्यपूण हो जाता हैँ । एक एसी ही प्रमिका 
के पछतावे का उल्लेख उनक एक क्वित्त म॒ इस प्रवार हुआ हूं, 


भरे मन तरी भूछ मरोहों हिये को सूल, 
कौन्ही तित तूलतुछू अतिहो अतुल त। 
भाषते ते भोडो करी मातिनी त मोडी करो 
कौडो कररे हीरात कक्‍नोंडी करो कुलत ॥डथ॥। 


अर्थात भरे मन तू नें ता मरे विषय भ ऐसी भूछ कर दी जिसवे' कारण 
मरे हृदय म घूल-सा उठन लगा है और म भरी जा रही हू । कहाँ म कभो 
पहल अनुपम रमणी बनी रहा करती थी उसे तूने तृण और रुई के सदून् 
हल्की बना दिया आएमीयो के समक्ष म एक साधारण भादू स्त्री बन गई 

स्नियोचित मान करन स जाता रही होरा से कौडी में परिणत हा गई 
और बुल क्लकिनी तक कहेंठान ल्‍गी। 

देव बबि के इस मत क विपरीत वाल के प्रस्धिद्ध वैष्णव सहजिया लोगा 

के परकीया प्रम का उदाहरण रखा जा सक्‍ता हू । सहजिया संप्रदाय के 
अनुयाया वष्णवा क' अलौक्कि प्रम का मूछ आधार परवीया प्रम ही समका 
जाता है। उनवी धारणा हैं कि भक्तिपरक भावयोग क समुचित विकास के 
लिए कसी साधक को चाहिए कि वह अपनी स्वकीया पत्नी का परिस्याग 

वर कसी परकोया और विदपत किसी सबवा परकोया, के साथ प्रम क्रे। 

इस मत का सममन व इस बात के आधार पर करना चाहते हू कि कृष्ण एव 
गापिया का प्रेम जा उनके लिए आदश रूप हे इसो प्रकार का था। इसके 

सिवाय रुवकीया वा महत्त्व उसके, दास्‍्नीय नियमानुसार स्वीकृत हाकर, 





* प्रेम चद्धिका' पृ० ४१ 


१२० हिन्दी-काव्यधारा में श्रेम प्रवाह 
सृष्टि पे निर्माण में सहायक होने में भी समभा जा सवता हैं', विन्तु परवीया 
का सवध वेवल प्रेम वे ही जाधार पर हुआ करता हूँ जिस कारण वह अधिक 
स्थाभावित हूँ और, यदि वह दृढ मूल हा सके ता, उसके समान तीव्रता स्व- 
कीयाप्रेम में कदाचितृ ही आ सकती हूँ। स्वकीया व प्रेम सदा अवाघ गति से 
चला करता हैँ और सघर्पो वी कसौटी पर क्से जाने का उसे कभी अवसर 
नहीं मिला करता । परन्तु परकोया का प्रेम अपनी आरभमिक दण्मा से ही 
विविध बाधाआ वे बीच पनपता और पूछता-फ्लता है । देव कवि ने स्वकीया 
के प्रेम में नियमित एकातिक्ता को सबसे बडा महत्व दिया है जो स्वाभावितर 
एकनिष्ठता से अधिक झक्ति कभी नही रख सकती । 
देव कवि ने प्रेम के कुछ भद भी वतलाये है और उनवा यथास्थान परि- 
सय कराया है। उनके अनुसार प्रथम प्रकार का प्रेम 'सानुराग' कहुछाता 
है जा शुद्ध क्गारमय होता है और जो स्वकीया एवं परकीया में दीख पड़ता 
है। दूसरा प्रेम सौहाद्व' कहा जाता है जा अपने परिजनों तथा स्वजन' सब- 
धिया में हुआ करता हैँ और तीसरे, चौथे एवं पाचवें प्रकार का प्रेम क्मश' 
“मक्ति', वात्सल्य तथा 'कापरण्य' नामा द्वारा अभिहित होता है । 
उसी ब्रम से मक्‍तो, बड़े व्यत्ितया तथा वेदनायुक्त जनों मे पाया जाता है । 
इन पांचों में भी देव ववि ने 'सानुराग' प्रेम को ही प्रधानता दी हैं॥ यह 
प्रेम श्रवण, दर्शन, स्मरण एथ रपरं द्वारा सुखप्रद हुआ करता है और झगार- 
कस में इसकी अभिव्यविति सबोग और वियोग दशा में होती हू, सपोग भौर 
वियोग में भी वियोग वा विप्रकमम श्यगार की कुल चार स्थितियाँ ववलाई 
जाती हू जिन्ह 'पुर्दानु राग , सक्रुण', मान' तथा प्रवास' नाम दिये गये हं 
और जो स्वकीया, परकीया एवं वन्‍्या नामक तीन प्रकार वी नाविकाआ वे 





९ ताहारे स्वकौया इलि बले शास्त्रे। 
सुच्टिर कारण सेई, महें प्रेम पात्रे॥ 
पोस्ट चेतन्य सहजिया कह्ट/ पृ० २८ पर उद्धृत 


भध्यकालीन रोति-काव्य और स्वच्छद प्रेम-काव्य श्र्श्‌ 


सवध में स्पप्ट की गई हैँ तया इन तीना के अनुसार तमथ्ा पत्ति, उपपति, 
एव व्यसनी तामक सीन प्रकार के नायका की भी चर्चा वी सई हूँ । देव कवि 
नें स्वकीया नायिका के हो प्रेम को वास्तविक प्रेम का नाम देकर परकीया 
के प्रेम का केवल सुखा्े हाना वतलाया हैँ और वेश्या के प्रेम के सवध में 
कहा हैँ कि वह अपने प्रेमप्रात् को केवल व्यसन के लिए चाहती हू । इसी 
प्रवार स्वकीया नायिव्ा के उन्होंने मुस्धा, सध्यमा और भौदा नामक सीन 
भेद बतलाये हे और परकीया को भी ऊढा और अनूढ़ा नामक दो वर्गों में 
विभक्‍त किया हैं, किन्तु वेब्या के विषय में उन्होने ऐसा कोई वर्गीकरण नही 
क्या हैँ । देव कवि ने इन सभी भेंदा और प्रभेदा के उदाहरण में अनेक 
रचनाए की हूँ. ! 

देव कवि की प्रेम चर्दिका' से सौ दर्पों से भी पहछे रसखान की प्रेम 
वाटिका' लिखी जा चुकी थी और उसके रचपिता ने प्रेम के विषय का परि- 
चय देने तथा उसकी व्याह्या करने का प्रयत्न किया था। रसलान भवितत 
यूगीन कवि थे और उत्ता दृष्टिकोण प्रेम के सबध मे धामिक था जहां देव 
कवि इसे साहित्यिक दृष्टि से देखते थें और इसके, उसीकेः अनुसार भेद- 
प्रभेदादि मी करते थे । रसखान ने प्रेम के म हात्म्म और उसकी कठिनाइयों 
की ओर अधिक ध्याव दिया है तथा इसके 'शुद्धों ओर 'अशुद्ध' नामक दो 
भेद किये है किन्तु देव कवि ऐसे दो नितात पूथक्‌ पृथक्‌ वर्गों के अस्तित्व में 
विश्वास नही करते ) उनके लिए केवल दाद्ध प्रेम ही वास्तबिंक प्रेम हैं 
और वही भक्त एवं भसवात के सदघ में अपाधिव तथा दम्पत्ति आदि के 
विषय से पार्थिव! कह जा सकता है । क्ितु देव कवि ने जहाँ स्वकीया 
को महत्व दिया हूँ वहाँ रसखान की दुष्टि में वरकीया हो सच्ची प्रेमिका मानो 
जा सकती हूँ, क्याकि प्रेम के क्षेत्र में छाकु बेद मरजाद तथा लाज काज- 
सदेह' अथवा किसी प्रकार वे भी “विधि निर्षेधादि' को बाघा नही पहुँच 
सकती । इसके सिवाय देव बवि ने जहाँ स्दजनों परिजनों अथवा अन्य 
ऐसे प्रीति-पात्रो के प्रति प्रवद किये जानेवाले प्रेम को एक 'सौहाई नामक 


श्रर हिन्दी-काब्यघारा में प्रेम प्रवाह 


पृथक्‌ श्रेणी में रख दिया है वहाँ रसखान ने सित्र-वर्तादि के प्रति उत्पन्न 
ऐसे सहज संनेह वो प्रेम हो नहीं माता हैँ । रससान वा प्रेस स्वय हरिस्वरूर 
है जहाँ देव कवि व लिए वह दपत्ति स्वरूपी कृष्ण एवं राधा की युगल मृति 
में प्रतिप्यित है । 
सीति-बाल व्‌ दूसर बय वाल ख्गारी कविया में घन आनद का स्थाव 
प्रटत ऊँचा है / इसकी ज्राय समी रचताओ का प्रधान विषय प्रेम वा बिरहे 
है निभ इन्हात अधिकतर निजी अनुभव वे आधार पर ही प्रकट बरने वी 
चेप्टा बी हैं । धन आनन्द के जीवन वृत्तामक उत्राता से पता चहताह 
कि ये सुजान नाम की किसी वेश्या पर अनुरक्त थ । उस प्रेम के वारण 
उत्ह बादाचित अपमान एवं तिरस्कार जैस दु खद व्यवहारा का रक्ष्य बनता 
पड़ा जिसका प्रतिक्रिया म ये फिर विरक्‍त बेन गए । फिर भी इनवे प्रार 
मिक जीवन क सस्कार इनमें सदा वन हा रह गए और ये अत तक अपने 
प्रमोदग्रार प्राय उसी प्रयार प्रबट करत रह । घतानन्द ने किमो प्रव॑य 
वाब्य बी रचना नहीं कौ और न इन्हाने रसथान वा देव की भौँतिं 
प्रेम की व्यारया ही करनी चाही । वे हृष्णतथा राघा अथवा गोपियां के 
प्रेम सप्रधी प्रसगा वी स्पष्ट चर्चा भी बहुत व फिया बरते थे। में इृप्ण वी 
ऐसी पौराणित टोलाआ की आर केवल सवंत मर कर दिया करते थे और 
उहीक व्यांज से अउने निजी भात्रो वी अभिव्यक्ति बरते रहते थे। पते 
आनन्द द प्रेम का भी आदप बहुत ऊँचा था और ये उसे राघा एवं इृष्ण 
के पारस्परिक प्रेम रूपी महासागर का हो एक जग मानकर वहा करते थे 
कि टौक्ति प्रेम उसत्री तरल तरगा ना एक वतन मात्र हैँ जा वहाँ से आफर 
जगत्‌ का आप्टावित कर रहा हैं । 
स्खबात ने थ्रेस साय के वियय में कहा है कि यह अयव क्षीण है और 
कठिन भी है । बितु उन्हाने इसे 'अति सूधा टेढो बहुरि भी बहा हैं जिससे 
ग्रतीत होता है कि उन्हाने इस पर पृथक्‌-पूथव्‌ दो भिन्न भिन्न दृष्टिवोणा 
मे विचार क्या होगा । घन आनद वे सामने ऐसा काई भी प्रइत नही ! 


मध्यक्षालीन रीति-काव्य और स्वच्छद प्रेम-काव्य श्श्३ 


'दह प्रेम के माय में विसी प्रकार का भी टेडापन नही दीस पडता और न 

इनके दिए उसने कभी किसी प्रवार सुडने वा ही अवसर आया करता है । 
पम के माग पर अग्रसर होने वादा अवन साथ अपना सभी कुछ ले देवर उस 
पर वदम उठाता है । पोछ मुंडन के लिए काई आक्यण छोड बर वह आगे 
नहीं बढ़ता और न वह कोई वात पोछ साचन-समभझन के ही छिए रख 
झोडता है । घन आनाद का इसीलिए कहना है-- 


अति सूधो सनेह्‌ को भारग हैं, जहाँ नेकु सयानप बाक नहों। 
त्तहाँ साँचे चले तीमि आपनपो, मूभूक कपदी जे निसाक नहीं॥' 


अर्थात्‌ प्रेम का माय अत्यत सीधा हे और घह वेवल सीधे-सादे तथा 
मच्चे हृदयवादे के हो लिए उपयुक्त हे वह उनके लिए हैं जो अपनापन का 
“याग करके आग बढ़ना चाहते हे और जो किसी भी प्रका रकी चतुराई से काम 
नहीं ऐेते। ज्ञांअपन हृदय में काई छलकयट रखते ह अथवा जो विसी प्रकार 
के भय वा सदेह का प्रश्नय देते है वे इस मांग में कमी सफल नही हो पाते । 
“घन आनद के अनुसार वास्तविक प्रमी वही कहला सकता है जो न केबठ 
अपना सवस्व त्याग दे और केवठ इसी के रग में रंग जाय अपितु जो इस 
प्रेम के' माग पर आख मूदकर और नि शक हाकर आग वढ । 
फिर भी घन आन द इस मांस पर चलने बाले व्यकितियो को दशा का 

“वेणन करना अत्यत वठिन समझती ह। उतका कहना है कि प्रेमो के जोवन 
में कवल एक ही दग की वात नही दोख पड़ती प्रत्युत उसके साथ ही उसके 
लनिनात विपयात वात भा लक्षित होती रहती हे जिस वारण उसकी ठीक 
दया का अनुमान कर पाना दुष्कर वन जाता हैँ जैसे 

अतर उद्देथ दाह आँखिन प्रवाह आँसू, 

देखी अटपठी चाह भोजनि दहनि है। 


++++-+-.तह 
् 
“रसखान और घनासद' (मनोरजन ग्रयमाला), पृ० <० 


श्र्द हिल्दो-काब्यघारा में श्रेम-प्रवाह 


सोइवो न जागिदो हूं हेंसिवो न रोइदो हूं, 
सोय खोय आपही ये चेंटक रूहनि हैं! 
जान प्यारे प्राननि बसत पे अनदघन, 
विय्ह विषम दक्षा मूक को कहनि हैं। 
जोवन मरन जोव भोच बिना वन्यो आय, 
हाथ कौन विधि रचो नेही की रहनि हैँ ॥४ श॥ 


अर्थात्‌ एक ओर जहाँ हृदय मं दाह बनी रहती हैं यहाँ दूसरी आर 
अपँसुओ के मारे दरीर भीजा करता हैं । प्रेमो वे सोने और जागने में अयवा 
उसके हँसते और राने में काई अतर नही जान पडता और प्रतीत होता है 
कि उस दक्षा में खोना ही लाम उठाना हैँ । फिर प्रियतम सदा उसके अपने 
प्राणों तक में निवास करता रहता हूं, किन्तु उसके विरह की दशा का वर्णन 
मूक' निवेदन-सा हो जाता है । अतएवं, जब, इस प्रवार, बिना मृत्यु के मी 
जोवन-मरण का प्रश्न सदा छिड्या रहता हैं तो फिर प्रेमी को दशा वा वर्णन 
बसे किया जाम । 
परन्तु फिर भी घन आनन्द स्वव अपनी प्रे म-दवा कर वर्णन बार-बार हिया 
करते हूं और उसे अपने प्रियवम से निवेदन भी करते हैं ॥ धत आनन्द रीति- 
कालीन कबि ह॑ और उनको क्शिपताए उनकी वर्णन-धंली में ही पाई जानी 
हैं ॥ किन्तु उनके कयन में केवल शज्दों को सजावट हो नही रहा बरती, 
प्रत्युत कमी-वमी कुछ ऐसे मनोवैज्ञानिक विश्लेषण भी दौख पड़ते हैँ जो 
अन्यत नही मिलते और जिनमे कारण उनकी रचताओं में छुछ यमीरता 
भी जा जाती है । उदाहरण के लिए उनके दो कवित्त नीचे दिये जाते हैं“ 


उन गति ब्योरिवे को सुदर सुजान जूको, 
साख लाल विधि सों मिलन अभिलाधिय। 





१ *रसछाव और धनआवन्द' (म० प्र० मा०) पु० ६७ 


चसया 


अध्यवालोन रोति-काय्य ओर स्वच्छद प्रेम पराथ्य श्श्प 


बाते रिस रस भोनो दसि यसि गांस स्रोनो, 

बोनो बोनी आछो भाँति पाँति रचि राखिये ॥ 
भाग जागे जो कहूँ बिलोक घन अध्नद तो, 

ता छिन के छांकनि के छोचनही साजिये। 

भूली सुधि सातो दसा विदस ग्रिरत गातौ, 

रीकि यावरे हल तव और कछ माखिय धररदाह 


आखे रूप रस चा्ख चाहे उर सचि राख, 
लोभ लागी आँखें अभिलाखे निबरे नहों। 
तोहि जसौ भाँति लसे बरनिवों मन बसे, 
बानी गुन गसे, मति गति बियक तहों॥। 
जाते प्यारों सुधिहूँ अपुनपो बिसरि जाय, 
माधुरी निधान तेरी संसिक समुहाचहँँ। 
क्यो करिं अनदघन लहिए सजोग सुख, 
हाछसानि भीजि रीकि बाते न परे कहाँ ॥३०९॥४* 


अर्थात्‌ अपने हृदय की बाता को अपने प्रियतम वे सामने सविवरण 
कह डालने की अभिलापा बार-बार हुत्रा करती हैं और इसके लिए इच्छा 
दती है, में कसी प्रकार उससे एक बार मिल सकू। उससे वहने के लिए 
में चुन-चुन कर प्रेम भरी तथा खरी-खोटी बातें भी, अपने भीतर, अच्छे 
'डेगे से सभालकर सग्रहीत क्ये रहता हूँ । विन्‍्तु यदि वही सौमाग्यवश 
उनसे भेंट हो जाती हें और मे उह अपनी आँखा से देख लेता हूँ तो उस क्षण 
की दशा ऐसी हो जाती है जिसे समवत वे आँख ही वह सकती है | जान 
पडता हैं कि मे अपने आपको एक दम भूल गया और मेरा शरीर तक अन 


स्थिर होने लगा हू । उस समय में इस प्रकार विद्धुल हो जाता हूँ कि जा 
बाण जन 


हे 
३ रिसखान और घनानद! (मतोरजन ग्रथमाला), पृ० श्र१ 
वही, पु० श४३ 


श्र्द हिन्दी-काब्यपारा में प्रेम-प्रवाह 


वुछ वहना रहता हैं उसकी जगह और हो कुछ कह डारता हूं । इसी प्रवार 
घनानन्द फिर बहते है कि सयोग वा सुख मे कमी नहीं मिल्सा, क्योकि 
उम्र समय भेर भीतर लालसा बनी रह जाता है और में सपनों बातें नहीं 
वाह याना । जाँखें उस समय रूप सोंदय वे अनुसव में हग जाती हैं, हृदय 
वी सेंची-संचाई बाता को व विवृत नही कर पाती । मत में जाता है कि जा 
बुठ तुम्ह प्रभावित कर से वे हो दातें तुम्हार सामने रख, कितु बुद्धि के 
चुब'रा जाने वे कारण मेरी वाधी भी फेर में पद जाता हूँ। तुमसे थोड़ी सी 
भी 'मुहाचही' होते ही अपने आपको खा चैंठता हैँ और कुछ कहते नहीं 
बन प्राठा ) 

आस्म-निवेदन की कठिनार् घनआनन्द यो सदा सवाती रहती हैं । 
उनकी अनुभूति इतनी गहरी और तीत्र है दि वे उसमें पूर्णत छीन हो जाते 
है और उन्‍्ह अपने आपका व्यक्षत करने के लिए कोई साधन ही नहीं मि्र 
पाता । उनकी अनुरक्ति केवल उनके मन का ही प्रभावित नही विये रहती, 
उनकी सारी इन्द्रियाँ उनदे थ्रियतम में छग्रो रटती है । वे कहते है-- 
जबतें निहारे इन आऑँख़िन सुजान प्पारें, 
तबते गहों हैँ उर आन देखिये की आना 
शप भोजे दंननि छुभाइ क॑ रचे हे तहीं, 
मय मकरद सुधा नावो न सुनत कान॥। 
प्रातप्यारों ज्यारो धन आतदे गरृतनि क्या, 
रसना रसोल्नो निसि बासर करत गाना 
अंद अग मेरे उतही के सम रण रेंगे, 
सन सिघासन पे बिराजं तिनहों को घ्यात॥४७६॥* 
जयात्‌ जिस दण इन आँसोने प्रिववम वा रूप देख लियातव सेयें 
उन्हे अपने द्वदय में देखने वा अभ्यास करती रहतो हे । कानो को यहू दा 


के 





* 'रसखान और घतानद' (सनोरजन प्रवमाला); पृ० १८९६-९० 


सध्यकालोन रीति-शाव्य और स्वच्छद प्रेम-काव्य श्र 


है कि जिस क्षण इन्होने उसके रसीले झब्द सुने तब से ये सथुर के मधुर 
झज्दों तक को सुनना पसन्द नही वरते। मेरी रसता सदा उन्हीका गुणगान 
करती रहतो है और प्रत्येक अग उन्हीवे: रग मे रंग गया है । मल के सिहासन 
पर भो सदा उन्हींका ध्यान विराजता हैं इसोलिए घन आवबन्द अपने प्रियनम 
से प्राथंना करते हुए कहते हे-- 

मीत सुजान अनीत करो जिन, हाहा न हुज्ियें मोहि अमोही। 

दीठि को और कहूँ नाँह ठौर, फिरो दूग रावरे रूप की दोही ॥ 

एक बिसास को टेंक गहे छगि, जास रहें बसि प्रान बटोही। 

हो घन आनद जोवनमू ल, दई बित प्यासति सारत सोही॥११॥* 
अर्थात्‌ हे सुजान मित्र, भेरे प्रति निर्मोही वनकर मुभसे दुर्नाति का 
व्यवहार न करो॥ मेरी दृष्टि को तुम्हारे सिवाय अन्यत्र कोई भो आक्षय 
नहीं, वथोकि सर्वत्र मुझे तुम्हारे ही सोदर्प वी दुहाई फिरती जान पडती हैं। 
मेरे प्राण वटोही केवल एक तुम्हारे ही विश्वास के आधार पर टिवे' हे, अब 
वुम जीवनाधार होकर भी मुझ सता रहे हो । 

घन आनन्द की पक्षितया में सर्वत्र उनकी गहरी भावुकता काम करत 
हुई जान पडती हैं और उनके आत्म निवेदन में देन्य का अग् दीखता है ।] 
परन्तु ठाकुर कबि एक रुच्चे प्रेमी हाते हुए भो इस प्रकार की वाते भरसक 
नही आने देने । उनकी प्रेमिका वा प्रेस एकान्तनिष्ठ हैं और उसने इसने 
बारण अपनी लोक-लज्जा एव मान-मर्यादा आदि को तिलाजलि दे दी हैं । 
उनकी भोपी 'ऊघो' से स्पष्ट शब्दों में कह देतो है, 

ऊधोजो वे भेखिया जरि जाएें, जो सावरो छाडि तक॑ तन गोरो ब* 

वह अपनी ससी से यह भी कह डालती है 

७७-33». वन. 
* “रसलान और घनानद' (मनोरजन पुस्तकमाला), पृ० ५८ 
* “दाकुर ठसका पूृ० इ४ 


१२८ हिददी-काब्यपारा में प्रेम प्रवाह 


अव होन दे यौस विसरी हँसी हिरदे बसी मूरति सावरो से ॥' 

वह अपने भावा वा व्यक्तीवरण वरते समय विसो सकोच वा अनु 
भव नही वरती भर न उहें अद्धव्यक्त रुप में रखना चाहती हैँ। उस 
प्रेमिका वा वहना है 

जबतें मनमोहन जूं दरसे, तबते अंखियाँ ये लगी सो लगीं। 

फुलकानि गई भजि वाहि घरो ब्जराज के प्रेम पर्मों सो पगी॥ 

कवि ठाकुर मेह के नेजन कौ, उर म॑ अनौ आन खगो सो खगो। 

अब गावरे नावरे कोउ घरी, हम साँवरें रग रंगी सो रंगो 

इस प्रगल्भता द्वारा उसकी दृढ़ता और आम विमरता सूचित 
हाती हूँ जिसमे स्पष्ट हो जाता है कि उसकी मनोवृत्ति धव आनद से भित्र 
भ्रवारवी ह। ठाकुर न इसी प्रकार बिसी नायक से उसकी प्रेमयात्रों नायिवां 
जे सबंध में एक स्थल्पर बहलाया हे-- 

वा निरमोहिन रूप की रासि, जोऊ उर हेत न ठानति हू हूँ। 

बारहू बार बिलोकि धरी घरी, सूरत तो पहिचानत्ति हू है।॥। 

ठाकुर या मन को परतीत हूं, जो प॑ सनेह न मानति छ्वे हूँ। 

आवत हूँ नित मेरे लिए इतनों तो विज्ञेष के जानति द्ं हैं" 
अर्थात्‌ यद्यपि वह सुदरी भुभसे प्रेम न वरती होगा, फिर भी वह मेरे 
बार-बार उसके यहाँ जाते रहने से मेरा चेहरा तो पहचानती ही हागी । 
मुझे इस बात में तो पूरा विश्वास हो गया हैँ कि वह प्रेम न बरने पर भी 
इतना अवध्य जान गई होगी कि में उसी के लिए आया जाया करता हूं। 
ठाकुर को मैवक्त इस अत्यत क्षीप और नियल सूत्र वे आधाद पर ही अपन 





* छाकुर ठसक', पृ० १२ 
* बही, पृ० १२ 
* बही, पृ० १२ 


मध्यकालीन रीति-काव्य ओर स्वच्छद प्रेम-काव्य . १२९ 


पमबत को पूरा करना है और वे इतने मात्र पर ही दृढ़ चने हए हूं । उन्हे 
द्वम दाद म पूरी आस्था हें कि सच्चा प्रेमी एक दिन सऊछ हो हो जाता है । 


परमेसुर की परतोत यहो, मिलयो चाहत ताहि मिलावत है ।' 


डाडुर कवि की यह प्रेम झवधी प्रतोति और दृढ़ता यहाँ तक बनी 
रह जाती है कि बे, प्रेमयात्र के विरुद्ध हो जाने पर मो, अपने प्रेम भाव में 
किमी प्रवार वा परिदत्तन नही आने दते और अत त्तक उसे सदा एक्रस 
निभाने का प्रयन्न करते हू । उनकी प्रेमिका इस बात से भछोमाँति परि- 
चित हूँ कि उसका प्रेमयाच् उसकी और हृदय से आइष्ट नहीं और वह उसे 
समय-समय पर धोखा तक दे देता हे। फिर भो वह इन बातो की कुछ 
भी परवा नहीं करती और उसके प्रति, ठाकुर के झन्‍्द्रा मे, इस प्रकार 
चहती हैं-- 

का फरिये तुम्हरें सन को, जिनको अबलो न मिटो दगा दीबो 4 

वे हूम दूसरो रूप न देखिहों, आसन आन को नाम न लोपो॥ 

ठाकुर एक सो भाव हूँ जी छगि, तो लग देह धरे जग जीबो। 

प्यारे, सनेह निदाहिबें को हम, तो अपनो सो कियो अर कौबो॥' 


अर्थात्‌ तुम्हारे कप्ट्पटु सन पर तह मेरा कोई वन्य नहीं है किस्तु अपने 
लिए यह मैने निइचय कर किया हू कि में न ता किसी अत्य ब्यवित वा रूप 
देखूँगो। और न किसी वा नाम हो अपने मुँह पर छाऊँपी , में जब दज' जीऊँगौ 
भेरा भाव सद्दा एव ही प्रवार का रहंगा और जब तक यह इस प्रकार बना 
पहेगा सब त्तव' में अपने ठग से प्रेस सयध का विर्वाह क रतो हो चडो जाऊँपी + 
छात्र ने इस विषय स एक अन्य स्थल्द पर, अउता मद भो निर्यारित बार 


दिया है $ व कहे ई-- 


* ठाकुर ठसक, पु० ध४ 
+ चाही, पु० शेड 


१३० हिल्दी-काय्यघारा में पश्रेमअवाह 


एक ही सो चित चाहिये ओर हों, बीच दया को पर्र महि डाको। 

भाविक सो मन वेंचिके मोहन, फेर कहा परखाइवों वाकों॥। 

ठाकुर काम न था सबको, अब लाखन में परवा म हैँ जाको। 

प्रीति करें म॑ लगे हैं कहा, करिक इन ओर निवाहिबों बाकी ॥* 
अर्थात सच्चे प्रेम की परीक्षा उसके निर्वाह ही मे की जाती हूं । 

ठाहुर कवि वा पहल एवं अन्य प्रेसी कवि बाधा ने भी ल्यभग इटी 
शब्दा में इस प्रेम निर्वाह के विपय में कहा था। बाघा से विग्हवारीय 
नाम की एक प्रेम-कहानी लिखी हैं जिसमें उन्हाने प्रसिद्ध प्रेमी माधवानल 
और कामक्दटा की कथा को आपयीती की इली में, बडे मासिक ढग स 
प्रकट बारन की चेप्टा की हैँ । उस वहानी वे ही बीच म व एक स्थल पर 
बहत हुँ-- 

भाँति अनेक प्रीति जगसांहो। सबवहि सरस कोऊ घट नाहाँ॥ 

जाको मन विरुको हे जामें। सुखी होत सोई रूखि तामें॥ 

याते सुन यारो दिलदापक ॥ करेजे प्रीति निबहिये लायक॥! 

प्रीति करे घुनि ओर निबाहे। सो आशिक सब जगत सराहेँ ॥* 

आाधा स्वय एक ग्रमी जीव थे और विसी सुमान नामक कश्या पर 
अनुरवन रह चुके थे। उस प्रम के कारण उन्‍्ह अपने आश्रयदाता के दर्बार 
से निकाल दिया जाना पडा और अपनो प्रेमवात्री के विर्ह भ व बहुत दिनो 
तक टघर उधर भारे मार फिरे। अन्त में उन्होने जब अपने आदर्श माध॑वा 
नछ की प्रेमक्था को उपयुक्त विरह वारोश में लछिपिवद्ध विया और उस 
रचना की प्रशस्ा उसके आख्षयदात्रा त्रक्र पहुँची तो वे फ़िर उसम्के दर्वार 
सें बुला लिए गए। इस बोधा कवि ने भी ठातुर वो हो भाँति कह है कि 
एक सच्चा प्रेमी इस बात वी परवा नही करता कि उसका प्रेमास्पद भी उसे 





९ 'छाकुर ठसको , पृ० ६ 
* 'बिरह-बारीश' (नवलक्शोर प्रेस, सनऊ), पृ० ५ 


मध्यकालोन रोति-काव्य और स्वच्छंद प्रेम-काव्य श्३१ 


उसी प्रकार चाहता हूँ वा नही। ऐसा प्रेमी अपने प्रेमपात्र को सदा अपनी 
प्रेम-पिपासता को तुप्त करने बाछा सानता हैं ओर उसे-स्वय चाहता रहता 
हैं; जैसे, 
उपचार ओ नोच विचारने ना, उर ऊन्तर व३ छवि को घर हूँ । 
हमको यह चाहे कि चाहे महों, हम चाहिए वाहि वियाहर हूँ॥ 


बोधा कवि ने अपनी इसी धारणा के कारण प्रेम-मार्ग को अत्यत विकट 
चतलाया है और कहा हैं--- 


अति छोन मुनाल के तारहु ते, तेहि ऊपर पाँव दे आवनो है। 
सुई वेह ते द्वार सकोत जहाँ, परतीति को टाडो रूदावनों है। 
कबि बोधा अनी घनो नेजहु ते, चढ़ि ताप न नेकु डरावनो हूँ । 
यह प्रेम को पन्‍य कराल महां, तरवारि को घार प॑ घावनो हूँ ॥' 


अर्थात्‌ इस प्रेम के मार्य पर चरूना उतना हो कठिन है जितना कि 
एक मृणाछू ततु से मी क्षीण एवं कोमल वस्तु पर पैर देकर बढ़ना कहा 
जा संक्‍ता है। इस मार्ग में रहते हुए भो सुई के छिद्र से भो सकीर्ण स्थान 
मे 'प्रतोति का टाडा” रूदवाना पडता हूँ । इस पर निर्मय एवं निशकः 
होकर रहना उसी प्रव्गर दुष्कर हूँ जैसे किसी भाले की तेज नोक पर चढना 
था तलवार को धार पर दौडना कहा जा सकता हूँ। फिर भो इपको 
कठिनाई को वे छोग भन्‍्वेमाँति नही समझ पाते जी ऐसे प्रेम-पथिक को 
वाहर मे देखते और उस पर अयउनो टोका-टिप्पणी करते है जिस कारण, 
विना किसो श्रकार की सहानुमूति के वह भोतर ही; भीतर कप्ट पाता रह 
जाता हूँ । बोधा कहते हँ--- 





१ 'हुइकनामर 


* चही 


१३२ हिन्दी-काव्यघारा में प्रेम-अवाह 


क्सक लगी जाके हिय में, ताही हिय में कपको रो। 

सहर तमासा देखत सबहो, तिनकों होत हसो रो॥। 

अधुत पीर वच्ध्या वया जाने, झलकन पहिरो पीरी। 

दिल्ल जानें क दिलवर जाने, दिल को दरद छगी री॥१०॥॥ 

मापा कवि के अनुसार यह क्सक जत्यत दुखप्रद हुआ वरती हैं, 
किल्तु ता भा प्रेमी अपने माय से मुह नहीं मोदता । वह अपने रग में सदा 
गिक-सा बना रहता है और इस बात वा प्रयत्त करता रहता हैँ कि' में विसी 
प्रकार अपने प्रियतम का प्राप्त कर छू । ऐसे प्रेमी वी दशा वी विचित्र 
हा जाती है और वह विसी योगी वी माँति अपनी घुन में रहकर सदा चक्कर 
झगाता रहता हैं, जैसे, 

सुझ बोले न हेर हँसे न लूसे, ना धसे दरवाजे बसे पल्हूँ। 

रजा तेरी सुभान सुभान तुहो, यों कहे न कहे कछ भोज चहूँ॥ 

उर याके छगी सु न कोऊ लखे, यहने को नहों सहने बरहूँ। 

मत जोगिया प्रेम वियोग पर॑, भेंवरी दे फिर न यिरे कबहूँ ॥५॥7* 

इस कारण प्रेस का करना और उसे अत तब निभा ले जाना अपने 
प्राणा से बाजी एगा देने के समान हो जाता हैं, जैसा वबीर साहव से 
क्द्य हैं +-+ 
अगिनि आँच सहना सुगम, सुगम सडग की घार। 

नेह्‌ निभावन एकरस, भहा कठिन ब्योहार॥आ 

अथवा जैसा कि लोक-लज्जा से डरनेबालछे प्रेमियों स्रे स्वयं बोगा 
ने भी वहा हँ-- 
बनी 
" इइकमामा 


* बही 


मध्यकालोन रीति-काव्य और स्वच्छंद प्रेम-काव्य श्३्३ 


लोक की लाज आओ सोच भव्वेक को, 
वारिये श्रोति के ऊपर दोऊ। 
गाव को गेह को देह को नातो, 
सनेह्‌ में हातो करें पुनि सोऊ॥ 
बोधा सुमोति निवाह करे घर, 
ऊपर जाके नहीं सिर होऊ! 
लोक की भीत डरात जो मौत तो, 
प्रोति के पेड परे जनि कोऊआशेथआ' 
बोधा ने इस प्रकार प्रेम का आदर्श बहुत ऊँचा रखा हैँ और उसे सभ- 
वत अपने निजी अनुभव में छाने का प्रयत्त भी किया है । उनके जीवन- 
सबधी प्रेम-क्था के विपय में चाहे जो भी व्याख्या की जाय उनके वास्सविव' 
अभिप्राय की ओर ध्यान देने से पता चल सकता हैं कि वोधा वे समान नैतिवः 
साहस वाला मनुष्य कसी कलूपित विचार से अभिम्‌त नही हो सकता।* 
फिर 'विरह-वारीदश' की ही कुछ पक्तियों द्वारा जान पडता हूँ कि उनके 
इस इक मजाजी' में 'इश्क हक़ीकी' का ही रग है और प्रेम को वे भी रूगभग 
उसी प्रवार स्वय इृष्णरूप मानते हूँ जिस प्रकार रसखान ने इसे 'हरिरूप 
माना था । बोधा कवि के झब्दो में--- 
होय मज्ाजी में जहाँ इश्क हकीको खूब॥ 
सो साचो ब्रजराज है जो मेरा महबूबा 
उनकी “विरहनवारोश' वाली प्रेम-कथा को इसी कारण, कुछ छाग 
सूफ़ो कवियो की प्रेमन्गाथाओं में मी स्थान देना चाहते हें । वे छोग अपनी 





+ “इडकनामा 

* बवोधा कवि के प्रेम सबधो विचार (परशुराम चतुबदो)- श्री ज्ञारदा, 
चेशाल स॒० १९८०, पृ० रेप 

१ 'घिरह-बारोश! (न० कि० प्रेस, छ्वनऊ), पूृ० ४ 


श्द्ड हिन्दी-काव्यपारा में प्रेम प्रवाह 


इस धारणा वा समर्थन इस वात से भी नरते दीखते हे वि' वोघा ने अपनी 
इस रचता में एवं सुआ' की चर्चा की हैं जो जायमी की 'पदुमावती' के 
होरामन वी भाँति प्रेमी माघवानल को सहायता पहुँचाता हैँ । दिन्‍तु फिर 
भी विरह-वारीम' की रचनाशलो वैसी प्रेम कहानिया से कई बाता में भिन्न 
दीखता है और इस पुस्तक' की पूरी प्रति न मिल सकने से भी अतिम निषय 
देना कठिन है ॥ माघवानकछ और वामकदल्ल कौ प्रेम-कक्‍्या वा वधन मक्ति 
काल के अल्गत आल्म कवि ने किया था और फ्रि बाघा वे अतिखित, 
रीनि-बा?र में हरनारायण कवि ने मो इस विपय को ऐेकर एक क्‍्यामक 
वाव्य की रचना की विन्तु वह पुस्वत उपलब्ध नही । 


७, मध्यकालीन अन्य काव्य 


रीति-काल के श्टगारी कवियों ने अपनी रचनाओ में राधा एवं कृष्ण 
के तामों का प्रयोग करते हुए भी लौकिक प्रेम का ही वर्णत किया और कभी- 
कभी अलौक्ति प्रेम की ओर सकेत करते समय भी, उसकी ओर विशेष ध्यान 
नही दिया। परन्तु उनके समकालीन कतियय ऐसे मकतर कवि भी हुए जिन्होंने 
अपनी पूर्व प्रचछित पर॒परा का अनुसरण बरना अपना क्तंव्य समभा । 
ऐुँसे कविया में नागरी दास का नाम विश्लेंप रूप से उल्लेखनीय है जिनका समय 
स० १७५६ से स० १८२१ पक बतलाया जाता है । नागरीदास के छोटे- 
बड़े सभी प्रस्था वी सरया ७५ तक मानी गई हू जिनमें से केवल प्रेम के विपय 
पर इनवा 'इश्वः चमन प्रसिद्ध हैँ । डक चमन' में इन्हाने रसखान वी 
अति प्रेम का महत्त्व प्रदर्शित किया हैँ और उसे स्वय परमात्मा की झलक! 
च्यहराया है, जैसे, 
डुइक उसीको अऋलक हूं, ज्यों सूरज को घूप॥ 
जहाँ इश्क तह आपु हूँ, कादिर नादिर रूप ॥६८७१ 


अर्थात्‌ जहाँ वही भी प्रेम का भाव रहता हूँ वहाँ उसे उस अनिर्वेचनोय 
परमात्मतत्व के अथ रूप में हो स्वीकार करना चाहिए। फिर भी, नाग री- 
दास के अनुसार, अलौवित प्रेम का आविर्भाव, बिता उसके लौकिक प्रेम के 
रूप भ पहदे अनुभव किये, नही हो सकता । वे कहने हे, 


+ 'शन माधुरी सार! (हिन्दों साहित्य सम्मेलन, प्रदाग, तृतोव सल्त्रण), 
कक र्ण्३े 


१३६ हिंदी-काब्यथारा में प्रेम प्रवाह 


कहूँ क्रिया नहिं इसके का, इस्तेमाल सेंवार। 
सो साहिब सो इस्क वह वरि क्‍या सके गंबार ॥६९४* 


अथात ग्रद्वि कहा पहर जीकिक प्रेम का अभ्यास समाह्यर नहीं क्या 
सया ता फिर भगवान संप्रम करना क्मभव-सा ही होगा। इस प्रकार 
ताग्रीदास न यर्हाँ पर कसी न कसा रुप में उस मत का ही समथन क्या 
जो सृफा सप्रदाय वाटा का भा साय था । इहाने आदेश प्रमिया की 
अल्प संख्या की आर संवत बरत समय ववद सजनू का ही नाम भी 
टिया है । व कहल ह-- 
कोइ न पहुँचा यहाँ तक आसिक नाम अनेक 
इस्क चमन फ बीच में आधा मजनू एक ॥७२॥* 

इस कथते को आधार कदाचित घह अ्र्तिद्धि हा जिस जवुभार 
कह्ठा जाता हैं वि जब मजनू अपनी प्रियतमा के प्रम म रहवर मर गया 
और बह खुदा क सामन लाया गया ता उसस खुदा न युखा कि. तू हैला के वजाय 
मुभ्स प्रम करव मुक्त क्‍या नहीं टा गया २ जिसक उत्तर में उसने कहा 

बहि आप उेठा क रूप मं आय हात तभी मे एसा वरता मेरे लिए 

लैला ही परमावर है । नागरीदास ने इसा प्रवार भ्रम का ब्रत स्वीवार 
करन वाटा कर कठिताइया का भी वणत किया हैं | इहोत राधा एव कृष्ण 
की लाटाआ का मी अपने काब्य का विपय बनाया हैँ और अपना रचना 
अनारथ मजरा में वृदावन धरनि तव न प्रति उत्वर प्रेम व्यक्त किया है 

इस काट वे सर्ते कविया ने भी प्रम थ विपय पर कुछ कम नही लिखा। 
वायासाल (स० १६४५--१७१३) दस वाल के एक ऐस सन थ जिन 
गिद्धाता पर वेदात व सायन्साथ सुफामत दा भी प्रमाव चटुत द्यप्ट थाऔर 
क्ज++++त--+« 
* बज माधुरीसार! (हि० सा० स०),पृ० र०्४ड 
* बही, चु० एण्ड 


संध्यकाक्लोन अन्य काव्य १३७ 


उन्होने इस बात का परिचय अपने अनेक दोहों मे दिया हैं। इतके अनुसार 
उनकी साधना का प्रधान लक्ष्य अपने जीवन को परमात्मा के प्रेम में ओत-पोत 
कर देना हूँ । किन्तु फिर भो उन्होने प्रेम की कोई परिभाषा नही दी है, 
अपितु एक स्थल पर बतलाया हैं कि यद्वि उसकी व्यारया हो पातो तो यह उतना 
उच्च स्थान ही नहीं ग्रहण करता । बावालाल के ही एक्समकाछोन सतत 
यारी साहब (मृ० सभवता' स० १७२५) भी थें जो बावरी पथ के अनु- 
यायी थे क्ल्‍्तु जिनका मत बावालाल की विचार-घारा के बहुत निकट था । 
उनकी रचनाओ मे परमात्मा के प्रति दाम्पत्यभाव वा प्रेम अनेक स्थलो पर 
लक्षित होता हैँ और उन पर सूफो कवियों का रग भी बहुत चढ़ा हैं । बे 
रुपप्ट शब्दों म कहते हे क्-- 

हमारे एक अलह्‌ पिय प्यारा हूँ ॥१॥ 

पट घट नूर मुहम्मद साहब, जाका सकल पसारा हैं । 

भ्द जद ६ 
आवे न जाय मर॑ नहि जीव, यारो यार हमारा है ।' 
ये उसी पति रूपी परमात्मा के मिलन के लिए आतम मारि सुहागिनी 
की उत्सुकता का वर्णद करते है और उसोको प्राप्ति हो जाने पर उसके 
सुखद सयोग का रुपक बाँधकर (आवद मगल' का गान भी करते है, जैंसे 
आतम नारि सुहागिनी, सूदर आयु सेंवारि। 
पिय मिलयवे को उठि चलो, चौसुख दियना घारि ॥८॥४ 
और, 
विरहिनी मंदिर दियना बार॥टेका 
बिन बातो विन तेल जुपति सो, विन दीपक उजियार ॥ शा 





* यारी साहब को रत्नावलो” (बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग), पृ० २ 
* बही, पू० शर 


श्ब्ड हिल्दी-कास्पधारा में प्रेम-त्रवाह 


प्रात पिया मेरे धृहू आयो, रुचि पति सेज संवार ॥र॥ 
मुखमन पेज चरम तत रहिया, पिथ निरगुन निरकाट॥रेत 
गावहू रो मिल्ति आसेद मगछ, यारी मिलिशं यार ॥४थी' 
यहाँ पर निर्मुण एवं निरावार' परमात्मा के, सुपुम्ता नाहीगे आधार 
पर उपहध मिलते का वर्णन दाम्पत्थमाव वे साथ किया गया हैँ। 
आगाएय पस्मात्मा वे इस पारस्परिक मिलन व परिचय यारी साहठ 
के प्रशिष्य गुटाद साहय (सू० स० १७६०) ने वर्षा ऋतु के उस वातावरण 
की रूपन बाँधकर बिया हैं जा ताप के अनतर अयत सुखप्रद प्रतोत होता 
है । उनके अनुसार जिस प्रवार ग्रीष्मजनित उप्णता का अनुभव कर चुबव- 
बाटे ब्यवित के लिए बूँदा की कईी का प्रत्येक क्षण आह्लादजतक एव स्पू्ति- 
दायक' जान पर्ता हैं उसी प्रवार विरहिणी आत्मा को भी उक्त संयोग वा 
सुख अपने विरहजन्य ताप मे अनतर अनुभूत हाने छुगता है, जैसे, 
आजू भरि यरखत चुद सोहायन॥ 
पिया क॑ रोति प्रोति छवि निरखत, पुछकि पुछाकि मने भावन॥।ह॥ 
सुखमन सेज जे सुरति सेंवाराहू, झिछमिलि ऋलक दिल्लावन। 
गरजत गयन अनत सब्द धुनि, पिया पपीहा ग्रावन॥२॥ 
उमग्यो सागर सलिल मोर भरधो, घहेँ दिस्ति लगत सोहाबना। 
उपन्यो सूप सनमुख तिरपित भयो, सुधि दुधि सद विसरावन॥ रे॥ 
काम क्रोध भद लछोम छुटघो सब, अपनेहि साहब भावन। 
कह गृलाल जजाल गयों सब, हरदम भादों सावत॥ड़॥ 
यहाँ पर गुलाल'साहव ने अपने भोतर अनुभूत हाने वाली परमज्योति 
चौ मिछमिल्गहट को विद्युतछटा क्य रुप दिया है, अनाहत घब्द को परीहें 
बी पी-ी वाटी पुकार मान छिया हे और सर्वत्र एक भाव के साथ उलझ 





* धयारी साहव कौ इत्नावली' (बे० प्रे० प्रधाग ), पृ० ९ 
3 धभाछाल साहब की बानी! (बें० प्रे०, प्रयाग): ए० ३१०२ 


मध्यकालोन अन्य काव्य १३९ 


डोने वाले आनद को उमड़ते अपार जलराज्षि के रूप में ग्रहण कर लिया है 
“जिसके अनू भव की तृप्ति उन्हें सज्ञाहीन-सी कर देती है । अपने भियतम वे 
साथ उनकी तमयता इतनी समीर हो जाती है कि उन्हे वाम, ऋधादि जैसे 
मनोविवारों का कही पता तक नहीं चहता ॥ 

परतु डस प्रकार वर मिलन-सुख्त केवल उसोके लिए समव हू जा सतो के 
आदर्श 'प्रेम' का रहस्य जातता हो। यह प्रेम बहुत महंगा पडता हूँ 
और इसकी स्थिति में आ जाने पर असभव का सभव बन जाना कोई दुष्वर 
'काय नहीं रह जाता । इस वात को गुलाल साहब के शिष्य भीखा साहय 
€मृ० स० १७९१) ने अपने पद में इस प्रवार बतलाया है-- 

कहा कोउ प्रेम बिसाहन जाय। 

महँँग बडा गय कामन आबे, सिर के मोल बिकाय॥१॥ 

तन सन धन पहिले अरपन करि, जग के सुख म॑ सोहाय। 

तजि आप/ भाएुहि हे जावे, निज अबतय सुखदाय ॥२7 

'यह फंबल साधन को भत है, जथों गूग गुड खायप। 

जारनाह भले कह सो कासो, दिलको दिलहि रहाय॥३॥ 

बिन पग नाच सन बितु देखें, विन कर ताल बजाव। 

बिन सरवन धुनलि सुने विविधि विधि, बिन रसना गुनगादय ४ 

जिरणुन में शुदन क्यो कर कहिंपत, व्यापकता समुदाय । 

जहें नाहें तह सब क्छू दिखियत, अंधरन को कठिमाय धषा। 

अजपा जाप अकय को कयनो, अरूख रूखन किन पाय | 

भीखा अविगति की गति न्‍्यारी, सन बुधि चित न समाय॥द्ा' 

चास्तव में प्रेम की यह दशा उसवी पराकाप्ठा को सूचित करती है 
जो साधारणत सभव नही कही जा सवतो । इस स्थिति में आ जाने पर व 
केवल प्रेमी एव प्रेमपाश्र एक्सुप हा जाते हे, अपितु उनकी एवाजारता 





5 “भोखा साहब को बानो' (ें० प्रे०, प्रयाग), पृ० वेरे 


श्डट० हिल्‍दो-शाब्ययारा में प्रेम-प्रदाह 


किसी अनियंचनीय आनद में परिणत भो हो जाती है। वैसी दशा में फिर 
कटने सुनसे की कौन वे, अनु भव करने तब का काई प्रडन नही रह जाता। 
फिर भो इस दशा का वर्णन इस काल ये अनेक सतो ने अपने-तपने 
ढूग भे जिया है और डसवा कुछ परिचय दिद्ाने की मी चेष्टा की हैं 
प्रेमी एवं प्रेमास्पद वा सयध, साधारण प्रकार से, इतमाव वी अनुभूति का 
आधार घाहता है । पिता दो की बन्यता किये इसे अस्तित्व वा अनुमाव 
बरता असभव-मसा जान पहला हैं और इसी वारण, भक्ति के लिए एक पृथक्‌ 
मगवान भावश्यव है। हिल्तु प्रेम कर यह नेसगिद गुण है वि वह दोनिन्न 
भिन्न व्यक्तियों के भी बीच क्रमश अधिकाधिक अभिन्नता का भाव भरता 
जाता हैं और पारस्परिव प्रेम द्वारा प्रभावित हो जाने पर उनम अपूर्व सक्ञानता 
दीख पटने ठगी हैँ । इस प्रकार इस भाव वी आर से अद्वैत माव की 
ओर बढ़ना प्रेम के स्वाभाविक नियमा का परिणाम हुआ करता हैँ और 
इस बात के उदाहरण हमे प्रसिद्ध प्रेमिवा के जीवन में भी मिद्र सकते हैं । 
मत्िति की व्याख्या करने वाले प्राचीत आचार्यो ने जो म्‌ब्ित के चार भेद 
बतलाये है और उन्हें 'सालोवय, सामीप्य, 'साल्प्य/ शव 'सायुज्य' वे 
नाम दिये है उन्हाने भी अपने सामने भक्तों के उन विविध आदर्शों कॉजो 
रखा था जिनके अनु मार वे अपने इप्टदेव के क्रमश , छोव में, साप्निष्य म+» 
रूप सादुध्य में तथा स्वरूप में अवस्थित हो जाने की अभिलापा बरते हैं । 
भेद की ओर से अमेद के प्रति अग्रसर कर प्रेमी वा मकत को मिला देना प्रेम 
वा सर्वप्रधान उद्देश्य है । अतगव, जिस व्यक्ति की आस्था अद्यता कै प्रति 
सिद्धातन बनी रहती है उसके प्रेम का स्वरूप अवश्य ही अनिवंचनीय होगा। 
किन्यु एक बात यह भो निरिचित-सी है कि मनुष्य अपने गूढ से भी यूढ भावा 
को अभिव्यतित वा प्रयत्न करता है और यह भी चाहता हैं कि उसका धवका- 
शन ठीक उसी रूप में हो जिसका उसने स्वयं अनुमव किया हैं। जब उसते 
शब्द उसका प्रतिरूप यथावत्‌ सही खीच पाते ओर उससे उसे सताप नही 
होता तो वह उन्हे बारवार बदलने रुपता है जिसमे ऐसे चिद्रो बी सपा में 


मध्यकाछोन अन्य काव्य श्४ड१ 


चूद्धि हो जाती है और जो लोग उसकी कठिताइयो से अवगत नहीं रहते 
“उन्हें उसके कथन में दिरक्तियाँ तक दोखने लगती है । उच्च कोटि के सत 
जिनका जीवन अलोविक प्रेम से सदा ओत-ग्रोत रहा करता था प्राय ऐसे ही 
कथन किया करते थे । उदाहरण के लिए 

शज्जब बूद समद की, कित सरक कित जाय। 

साभा सकल समद सो, ह्यू आतम राम रमायपरद्धा 

रज्जब रामि रामि राम सों, पीबे प्रेम अधघाय। 

'रसिया रस म॑ हे रहथा, सो सुख कहचा न जाप॥ १॥* 

हरि दरिया से सीन भले, पीवे प्रेस अगाघ। 

» महा सगन रस में रहे, जन रज्जब सो साध॥ ६१ 

प्रेम प्रोति हिंत नेह कू, रज्जब दुविधा नाहि। 

सेबक स्वामी एक हूं, आये इस घर मराहि॥ ५॥ इत्यादि 


इस काल वे सत केबिया पर बेदात मत एवं सूफा मत वा प्रभाव वहुत 
अधिक था जिस वगरण प्रेम के बिपय से छिखते समय वे इन दोनो वा सम- 
न्वय कर लेते थे और दाम्पत्य भाव की अन्‌ भूति को अधिक महत्त्व भी दिया 
चरने थे। कुछ सतो ने 'सुरत घब्द योग' की साधना का वर्णन करते समय 
भी प्रेम एवं विरह का भाव लासे को चेप्टा की हैं और उसे पूरी प्रेम-साधना 
का रुप दे दिया हैं। सत रामचरणदास (स० १७७६--१८५५) जिम्होने 
राम सने ही स्नदाय' की स्थापना की थी ऐसे ही सता में थे। प्रेम का वे बहुत 
अधिक महत्त्व भ्दान करते थे और वस्तुत इसी कारण उन्होने अपने पथ का 
नाम भी उबत पवार का रख लिया था। अपने राम ब्रह्म की उपासता-पद्धति 
का स्वरूप दर्शाते हुए उन्होने अपने ग्रथ घाइद प्रकाण' में इस प्रवार कहा है-- 





१ इज्जब जो की वाशी' (बवई), पृ० १३८ 
3 चाही, पृ० श५५ 
* बहा, पू० १५६ 


श्र हिदी-काय्यधारा में प्रेम-प्रवाह 


+ रामनाम तारक मत्र है जिसे सदगुर बी कृषासे प्राप्त वर श्रद्धापूति निया 
स्मरण बरना चाहिए । इसे श्रवण करते ही इसके प्रति प्रेम बटना चाहिए 
तथा रसना द्वाया इसका अम्यास जारम हा जाना चाहिए। प्मासन में 
बैठवार मन वा स्थिर वरवे अपने इवास प्रश्वास में इसती धारणा का प्रवाहित 
वर देना चाहिए और इस प्रवार अपने मातर उत्त नाम वे नामी ने प्रति विरह_ 
का भाव जागृत वरना चाहिए। नाम-स्मरण के निरलर चलत चलते 
एक प्रकार की मिठास का अनु भव होने छगता हे और विश्वास भी दृटतर 
होता जाता हूँ। पिर ता उवत शाद अपने कठ में उल्भ-सा जाता है और अपनों 
दशा पूरे विरहो की भांति हा जाती हैँ जो नतो विसी अन्य बात में 
रुचि रखता हैँ और न अपने शरीरादि का ही वुछ सममता हैँ । अतम 
बही झब्द क्रमश उतरकर हृदय में आ लगता हैं और उस परमामा वो अली 
किया ज्याति हारा आलाकित करता हुआ नाभिस्थान में विश्राम छता है 
तया नाभिकमल में एक प्रकार की घ्वनि गूज उठतो है। ' सत रामचरण ना 
इसबे अनतर फिर उस दशा वा वणन क्या हैँ जिमम इसके प्रभाव से 
'शोम रोम ऋुणकार ऋुणकर्क । जैसे अतर तात दुणवर्क! आदि 


और अत म, बतलाया हैं , 
सुख सागर मिल सुस्त पद थाया। सो द्ाब्दों सें कहि समझाया ॥ 
इस बात का वे अयत्र इस प्रवार भी बहत हंँं, 
प्रेम का दोपक जोय मंदिर में, श्रोत्ति का पिलग बिछाय। 
शोल श्टरगार साज पिद परशु, अगसू अब लगाय फ 





१ परशुराम चतुर्वेदी 'उत्तरों भारत को सत परम्परा (लीडर प्रेस- 
प्रयाग), पृ० ६१७ 

* 'रामस्नेही पर्म-दर्घध/ (मनोहरदास), पु० ९१-९३ पर उद्धृत 

3 चही, प० ९७ 


न 


मसप्यकालोन अन्य काव्य श्ड३ 


और अपने आनदोल्लास को प्रवट करने वा प्रयत्त करते हूं । 

इस वाल के सत कवियो में से कुछ ने सूफिय्रों के प्रभाव में प्रेम-गायाआ 
की भी रचना आरभ कर दो थों। सत घरनोंदास (विनम को १८ वी 
शताददी का पूर्वाद्ध) ने अपनी रचता, प्रेम परगास' का निर्माण एक प्रेम 
कहानी के आधार पर ही कया 

उन्होने इसमें, मतमोहन एवं प्रानमती की प्रेम-क्था लिखते समय 
उनके विरहादि का वर्णन प्राय उसी ढंग से क्या हूँ जिक्ष प्रकार से सूफी 
कवि करने आ रह थे और सौदागर एव मना का प्रसंग भो छा दिया हूँ । 
आत्मा एव परमात्मा के बोच दाम्पत्यभाव को कल्पना करते हुए घरनोदास 
अपनी इस रचना के ऊग॒भग आरभ में ही कह देते हे--- 


इस्त्रि पुरुष को भाव, आत्मरओऔ परमात्मा। 
'बिछरे होत मेराव, घरनों प्रसग अतो कहुत।। 


अर्थात जात्मा और परमात्मा के बोच पत्नी और पति का भाव रहा 
करता है और, दोनो के वियुवत होने पर भो, फिर उनका मिलन हो जाता 
है जेसा कि एक धरनो प्रसण' अथवा कौकिक कथा के प्रसण से बाद घरनो- 
दास ने इन बात को स्पष्ट किया हूँ । इसने अनतर एक “अस्लोव' के 
द्वारा उन्होंने यह भी वदला दिया हैं कि उक्त प्रेम-कथा के विस्तार में नायिका 
को आत्मा, नायक को परमात्मा, सौदायर को गुरु और मैत्रा को मत सममता 
चाहिए जिसे फिर उन्होने बुछ अर्दधालियो द्वारा भो विवृत कर देने को चेप्टा 
की है । परतु बाबा धरनीदास की इस प्रेम कया से भा प्रथम प्रयत्त पुरुष 
की और से हो होता हैं जो, उक्त सकेत के अनु सार ,परमात्मा वा प्रतोक हूँ 
और जिसे सींदागर के पास से मोल ल्थि हुआ 'परमारथ' मैना प्रानमतो! 
स्त्री के प्रति उन्‍्मुख करता हैं। अतझुव, सूफियों का ध्रमाव यहाँ मो छक्षित 
होता हैँ । बाबा धरनोदास के पहले मकत्र नद्वदाम ने अपनों प्रेम-क्हानो 


“हब मजरटी' में उसको नायिका के हृदय सें हुए परले प्रेम का भाव जागृत 
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कराया था और उसके अनतर श्राद्रप्ण की आर से उसे स्तन दान दिटाया 
था जो मारतीय परपरानु बूछ है । फिर भी दस बहानी में आये हार भित 
मिन्न स्थाना वौ स्थिति से जान पहला है रिडसवा रचयिता किसी भिन्न 
साधना का समथवः हें ४ 

बांवा धरनीदास के अमतर संत दुलेहरन मे भी एवं प्रेमगाया 
पहुपाथती वे नाम से स० १७०६ में टिसी जिसमें प्रम-बहानी के व्याज 
से सतमत का अनक ब्राला का स्पष्टावरण, बुरट अधिक सफरता से 
किया गया जाने परता ह। परतु दुखहरन के पीछे विसी अय सब 
द्वारा टिखा गई इस प्रवार का प्रमन्याथा का अभी तक पता नहीं छग 
सवा है । 
हिन्दी भाषा मे टिखन वाट सूफी कविया में स भा कई एक ने इस कार 
मे अपती-अपना रचनाए प्रस्तुत की । सूफा प्रमयायावी परपरा में इस काल वे 
कासिम थाह नर मुहम्मद होख निसार जैसे कविया वी वर्तियाँ प्सिद्ध 
है । क्तवन जायसी मभन और उसमान से इसक प्रूव प्रम-कहानी ने 
घटना श्त्र को अधिकतर भारतवप म लबर दक्षिण मे सिहर द्वीप तथा 
उत्तर म नपा? तक सीमित कर दिया था और वहाँ पर व भारतीय वाता 
बरण एबं सारतीय सस्ह्तिं की ही चर्चा किया करते थे / समुद्र और बनते 
तथा राक्षम और देवतादि सवधी जा घटनाए बणित थी जाता है उनमें 
मी भारतीय परपरा का ही अनुसरण क्या ग्रया प्रतीत होता था ॥ इस 
वायठ क॑ पूप वाल थूफा कविया में जान हो ऐसे थे जिहाने अपनी रचनाआा 
में तुकिस्तान और घोन जैसे एकाघ दूस्‍दर वे दशा वामी उलाद जिया 
था और वहाँ के सुल्ताना तथा इतर व्यक्तिया को वतियय प्रसगा मे छाबर 
उनकी चचा कर दो भी । प्रम-पाद्य के यधना में पडने वा? नायक वा नाथि 
काओ के प्रत्ति व्यापक यहानुभूति का प्रदयन तथा घटना बैचित्य के जा लखी 
ड्वारा उनको कहानिया वी ओर अधिवाधिक आवयण उत्पन्न करना जाते 
फकि का प्रधान उद्देश्य जान पडता था। बादशाह हास्रेशोद वी पराप 
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चार्रिता का प्रसग जसो बाते उनकी रचनाओं में कंबल दो चार बार हाआ 
सकी है । 
परतु भारत सम अब सुगला व शासद दढ़ आधार ग्रहण बर चुका था 
और मुस्लिम सस्कृति का प्रचार भी हान लूगा था । अतएव एसा प्रम-कहा 
निय्या में मुस्ल्मि परपराओ का कुछ न कुछ प्रभाव पडन छगना भी एक 
साधारण सी वात हा गई। इस काछ के सूफा कविया न ने केवल कमी 
कभा घतना क्षत्र सम परिवतन वर दिया आपतु प्रमी और फ्रमास्पद को भी 
विदेशी बना डाला । इस कारण प्रम-क्हानिया के पइनवाला को क्रमश 
डस बात का भी अनुभव होन छंगा वि वास्तविक भ्रम पद्धति सवब एक ही 
है । बासिमशाह न अपनी रचना हस जवाहर (रचनाकार स० १७९३) 
मे घटना क्षत्र का विस्वार वठख स छेकर चान तक कर दिया परतु उस" 
सखायबा एवं नायका के नाम तथा उनकी रहन-सहन को अधिकतर भारतीय 
साचे म हा ढा/लकर दियलाया । उहान इस प्रम-कहानों की अयय बाता 
मे दोना प्रकार के उदाहरण रख । यदि कही सुल्तान वज्ञीर परी 
और हज़रत गवाजा खिद्ध को चर्चा की ता अयत चोर' दब्ट'ं बीरनाथ 
और भारतीय बारात का भी उल्ख कर दिया। कार्सिभगाह न इस 
बात की चिता नही की कि एक देय की बाती का दूसरे दशो के वातावरण से 
ठाक' उसी रूप म दिखलाना अस्वाभाविक सममाजा सकता हें। इसक व 
का क्‍्दाचित्‌ प्रममाव को व्यापवता म पूण आस्था रही और बह प्रम के नाते 
सभी प्राणियों का एक समान मातता था । 
इस वाल के एक दूसरे सूफा काव राख निसार न अपता भ्रम 

जाथा यूसुफ जलेखा (रचना काल म॑० १८४७) म प्रमन्‍कहानी के 
पावर रूेया चातावरण एव घटठादि कावपय मे आमूल पघरिवत्तन बर 
दिया। उहोन अपन वथालक काशामी [दवा व साहियस उधार 
लिया और उस स्वभावद्रः विदयो क्षत्रा,स ही रहकर विकसित ना 
किया। उस रचना के नायक और नायिका अर्थात यूसुप और जुल्खा 


हलक 
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शामी जाति वे लिए सुपरिचित व्यक्त थे, यद्यपि भारत वे हिए 
नवीन थे। हीख निसार स्वय ?क धासिवः व्यवित थे इस कारण उन्होंने 
अपनी इस प्रेमलहानों द्वारा उस अटौकिक प्रेम की और हो सकेत किया जो 
उनकी मान्यताओं ने सर्वथा अनुकूछ था और इसवे नायक को भो 
उन्होंने 'हजश्स यूसृफ के रूप में दिखछाया | इसके लिए शेस निमाद वो 
अपनी रचना के अल्वर्गत यूस्फ के पिता नयी याझूव और उतके पत्गेक्ति 
प्रभावों का भी उरटस करना पडा लथा मिथ देशादि की विविध सामाजितर' 
रूढ़िया सेव का वर्णन आवश्यक प्रतौत हुआ । फ़िर भी उनकी प्रेम-कहाली 
में यह बात विद्येप रुप से ध्यान देने योग्य है कि प्रेम-माव वा प्रथम आम 
इसमें जुरेखा की ही आर स हाता हैं । वही यूसुफ़ को देखकर उसकी और 
आहप्ट हाती है उसके विरह म व्याबुल्ठ होती है और उसके समझ नत- 
मस्तक तक बन जाती है । इस कारण प्रेम-यद्धति क। यह दृष्टात भी, वस्तुत » 
भारतीय दृष्टिकोण वे ही अनुकूल टहरता हैं । शेख निसार के सौ वर्ष पीछ 
कवि नसीर ने इस क्‍्यानक के आधार पर फिर अपनी एक प्रेम-कहाती 
ब्रेमदषणः नाम से स० १०७४ में लिखी जिसम यह बात और भी स्पप्द 
हा गई हे । इस प्रेमन्‍्याथा को एक विशेषता यह भी जाने पड़ती है जि 
इसमें उन कट बातो के उत्टेख का मितात अभाव है जा अन्य सूफी प्रे म-गाभाओआ 
में बहुधा पीर परेवां बा युर जँस मार्ग प्रदशका के रूप में दौख परती हें 3 
कामिमझाह के अतन्तर वितु शेख निसार वे पहले, नूर मुहम्मद नामक 
एक अन्य सृफो कबि ने भी दो उल्लेखनीय प्रेमगाथाए लिखी थी जिनके 
सर्वप्रथम विश्येपता उनमें आये हुए पात्रा के नामा से दोख प्रडती हैँ । 
(इन्द्रावति! (रचना काछ स० १८०१) एक बहुत बडी रचना हैँ, जिसरा 
केवल पूर्वार्द अमी तक प्रकाशित हो सका है, वितु उसके उतने हो अश द्वारा 
भी कवि की प्रमुख प्रवृत्तियो वा पता चछ जाता है । इस प्रेम उहानो के 
अनगत एक 'जिव वहानो सड' नामक भाग हैँ जिसमें कवि ने अजनी रखता 
की नायिया इस्द्रावति के एव प्रेम-सत्र के रूपम एक विचित्र कथा रूयना का 
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सृष्टि वर डालो हूँ और उसोषे आवार पर अपने मूल सिद्धाता का भा 
स्पष्ट कर दिया है । उसमें कवि बहता है कि मानव झरीर में जोब राजा है 
जिसके पुत्र का नाम मन हैं। इस शरोरपुर के ही अर्द्ध माग में दुजन नाम का 
एक दूसरा नूप भी है । मन राजजुमार रूप सौंदर्य का बहुत बडा प्रेम्तो ह 
जिसे सतुष्ट करने के लिए जीव “'दुजन से परामर्श करता हूँ । दुर्जेन उते 
“हपबत्तो का पता देता हैं जो “कायपुर वे “दरसद' राजा को काया हूँ 
और जिसके निबट मन का सदेश दिध्ट' नामक दूत के हारा पहल भेजा 
जाता हूँ! रूपवतो दिप्ट' के भौएिक रूर में पहुँचने के कारण प्रस्ताव स्वोक (र 
नहीं करती जिससे चिह्॑कर जोद राजा ्ायापुर' पर चडाई कर देता हूँ । 
परतु यह सघप होने नही पाता क्योकि जीव पहले बुद्ध त्रामक दूध का 
“रूपवता का भेद लेने के लिए भेज देता है और उप्तके द्वारा जान लता है 
कि बह सद्रा अत्यत सवन आवरण के भीतर रहा करतो हूँ और उसते निक 
पवन तक का सचार नही हीता । इस कारण जीव लौट आता है. और 
उसके दूत बुद्ध/ और बुक! “रूपवर्ती/ के यहाँ आते-जाते रहते हू । रूपववों 
एक बार फुलवारो' में आयी रहती है जही से उसकी चेरी कटाचछ उसे मत 
क यहाँ चितवन'! को भेजने का परामश देती हैं। चितवन” के कारण मर का 
प्रभ और भी अधिक बढ जाता हैँ औरवह केवल 'लाज' के हो सममकान-बुकान 
स॒ धंय घारण कर पाठा हैं । परतु दुजन! फिर मतको बहनका देता है और वह 
बिना अपन पिता जोव की आज्ञा के 'कायापुर/ चला जाता हूँ । वहाँ पर 
रूपवती की गला में वह रात के समय, अपने सेवक 'साहस' के परामश स 
चितंवन से अपनो व्यथा कह सुनाठा हूँ जिसे जावकर रूपवतो और भी वि 
जाती हैं और वह मन को ओर से तटस्थ बत जाती हैं। ऐसो दवा में मन 
कुछ निरयण ठक होने लगता हैं और फिर प्रोत नाम को एक स्त्री वो दूतो 
बनाकर रूयवती के पास भेजता हें जो वहाँ उसकी चेरी बनकर रहने लादा 
हैँ । एक दिन रूपबतों को गलो से होकर जब मन निकलता हैँ ता प्रो 
उसे रूपदतो को दिख देतो हूँ जौर उसके प्रेमजन्य कष्टी का हाल कहकर. 


श्ड्८ हिन्दी-काय्यथारा में श्रेम प्रवाह 


उसके प्रति उसती सहानुभूति जायूत करती है । रुउवतों सव की वास्त्वित 
दण्ा व परिचय पावर द्रवित हो जाती हूँ और किर दाना आपस में मिलने 
हैं। राजा 'दरसन' भी प्रीत' वे हो प्रयनों द्वारा उत दोनो में विवाह सवब 
स्थापित कर दता हूँ और दोनों रीरपुर में चरे आते हे । मत एड 
रूपवनी को यहाँ पर सुत और सुता! की उत्पत्ति हावी है जिन पर रीकवर 
जीव अपन राज-वाज में जी नही ल्गाता। फरत दुर्जन का प्रभाव फ्रि 
एव बार बढ जाता हैं और उसका दूत बुद्ध, साहस' सपी के पास जावर जाव 
के उद्धार क॑ विषय में परामर्श करता हूँ ॥ तदनुसार (बुद्ध, और 'साहतोँ 
दानों ध्रीतपुरर क राजा क्ोपा' के यहाँ जाते हे जो अपने राजाधिराज 
सुखदाता वे साथ जोव से मेंट करता हैं और, अत से, मुखदाता' दया करके 
जीव का फिर से शरोरपुर का राजा बना देता हैं । 
नूर मुहम्मद ने इस कहानी वे विविध पात़ों द्वारा यह प्रदर्शित करने को 
चेप्टा की हैं कि जीव को क्सि प्रकार अपने हा मन के कारण अनेव प्रपचो में 
बट जाना पडता हूँ और, अठ में, प्रेम कै साधन एवं परमात्मा की ढपा से 
उसका क्सि प्रकार उनसे उद्धार भो हो जाता हैं। इस जाय का ह्पप्टोव रण 
फ्रि इस कवि ने एक दूसरी प्रेमगाथा अनुराग वाँसुरी” (रचताकाछ स० 
१८२१) द्वारा भी क्या है । यहाँ पर उसने मत का नाम 'अतकरण 
रुखा है और उसके तोन साथो “बुद्धि, चित” एवं 'नहकार! को भी चर्चा की 
है । 'अत'करण' यहाँ पर पहले अपनो विवाहिता पत्वो 'महामाहिनी' के प्रति 
अनुरवत रहता हैं, वितु 'स्नेहनगर' के राजा 'दर्शनराय की रूपवती कत्या 
“सर्वमगला' की प्रशसा सुनकर वह फिर उसे चाहने छगता है और “स्नेह 
गुरु/ नामक बरागी से उपदेशी” नाम वा सुवा पावर उसके साथ स्तेहतयर 
वी ओर चछ पडता है। 'अतवरण मार्म में पडने वादे आकर्षक इद्धियपुर्र 
में भी झहस्ता है और कई बसेरे करता हआ स्नेहनयर' पहुँच जाता है 
स्नेहनगर में वह पहल '्यांनदेहर/ में वेठश्र ध्यात लगाता हैं और उधर 
सर्वमगछा व! स्वप्न हो जाता हैं वि एव वैद्यगों मेरो मूति की पूजा कर रहा 


कि अध्यकालीन अन्य काव्य श्डर 


हैं। 'उपदेशी' फिर जाकर 'सर्वमगला से “अतकरण' को प्रेम-साथवः का 
चरिवय देता है और वह अतठकरण वा सित्र दतवावर उसे देखती है । 
फिर दोनो में पन्र-ब्यवहार चलता हे ॥ अत में त्रमन दोनो को चार आसेों 
होती है और सर्वेमगला अपनी माला अतकरण के पास भेज देती है । 
उधर भत'करण के पिता जीव उसका पता न पाकरदर्शनराय'को पत्र छिसखते है 
और दर्शनराय दोनो प्रैमियो वा विवाह करा देते है । इस प्रकार जिस 'जीव 
बाहानी को नूर मुहम्मद ने अपनी इन्द्रावतो' में स्थाव दिया था उसीकों 
उन्होंने अनुराग बासुरी' में अधिक स्पष्ट कर दिया है । दोनो में प्रधान' 
अत्तर यह उछित होता हैं कि जीव कहानी में जहाँ प्रेम के इस विपय की चर्चा 
प्रसगवश की गई थी वहाँ 'अनु राग बाँसुरी” में बह, सूफो-सिद्धातो वे अनुसार 
प्रत्येक वात को सभालकर प्रदर्शित कर दिया गया जिस कारण यह रचना 
भी एक धर्मग्रथ-सी बत गई। सूफी कवियो की प्रेमगाथा-रचना का प्रमुख 
उद्देश्य “नाम कमाना' और उसके साथ साथ मोक्ष भी पा जाना रहा करता 
था। नूर मुहम्मद ने अनुराग बाँसुरी' द्वारा न केदछ अपने मोक्ष का साधन 
तैयार किया अपितु इस्लाम धर्म के प्रचार का भी एक मार्गे निकाल दिया। 
नूर मुहम्मद इस्लाम घम के झिया-सप्नदाय के अनुयायी थे इस कारण 
श्रभी बातें उन्होंने उसी दृष्टिकोण से बतछामी। जीव, उसके पुत्र स्वरूपी अत्त 
करण तथा अन्य ऐसे कई पात्रोका वर्णन उन्होने स्पष्ट रूप में कर दिया, कितु 
कुछ पात्रों को रहस्यमय ही रखा।दशंनराय', सर्वंमयला/,'स्नेहगुए' ,'उपदेश्षी 
जैसे पात्रों को उन्होनें हमारे सामने खुलकर नही आने दिया । फिर भी कुछ 
प्रयत्न करने पर इन पात्रों का भी कुछ न कुछ परिचय प्राप्त हो जाता हैं 
और विदित हो जाता हैं कि ये उनके 'मज़हवी उसूलो' के परिचायक हे । 
दर्भनराय तथा सर्वेमगल्ण का सबंध पिता एव पुत्री का दिखलाया गया हूँ 
ओर पुत्री को सव का लक्ष्य बना दिया गया हूँ जिससे श्रतीत होता हूँ कि 'दर्शन 
शाय! रुवय जरल्नियता परमात्मा का ग्रतीक हैं जो “नूर! वा प्रवाण के रूप में 
अवस्थित हैं और 'सर्वेमयल्ा उसकी बह अनुराग भरी इृपा-दृष्टि हुँ जिसकी 


१५० हिन्दो-काग्पघारा में प्रेम-प्रवाह 


प्राप्ति के छिए समो प्रयत्न निया करते है तवा जो इस कारण सर्वतोमादेव 
वन्याणमयी हूं । नूर मुहम्मद के अनुसार यह पुत्री उस परमेश्वर को 
बह गुप्त विद्या भी हो सकती है जियवा पता सब डिसो वो नही ूय पाता । 
उसके ज्ञाता हजरत मुहम्मद थे जिनके प्रतीक यहाँ पर स्नेहगुर' हो सकते 
है । उस दा में 'उपदेशी' को यहाँ पर उनके जामावा अलग का प्रतिनिधि 
मानना पड़ेगा जो 'सुवा' के रूप में अतकरण का मार्ग प्रदर्शन करता हैं 
शिया लोगो के इस विशिष्ट दृष्टिकोथ से न देखने पर स्नेंहयुर' उस अत्यठ 
वृद्ध हज़रत ख़िज् ने प्रतिहम हो जते है जो, इस्छाम धर्म की परपरा के 
अनुसार सर्वत्र घूमते-फिरते रहा मरते हें और सकट में पढ़े हुए घामिक 
व्यक्वियाका उचित परामर्श भी दे दिया करते हे । बैसी दशा में 'उपदेशा' 
बीई भो हो सकता हैं जो उन सायकों का मार्य-प्रदर्शन वरवे में समय हो । 
नूर मुहम्मद ने इस रचना के अतर्गत जीवराज़ा की राजघानी का नाम 
“मूरति पुर दिया हैं और अत'वरण की साथना उससे 'देबहरा' में करायी 
हैं । कितु इस प्रवार बा मामकरण उनकी हिंदू धर्म के प्रति किसी निष्ठा 
के कारण पही हूं। हिंड्ू मावनाओं को आई में यहाँ पर इस्छाम धर्मे की बातें 
वही गई हे । 
अन्य सूपो कवियों ने जहाँ पर, प्रेम-प्ापना का परिचय दिलाने के 
छिए, ऐतिहासिक वा काल्पनिब सशरीरी प्रेमिया से बाम लिया था और 
व्भी-कभी कथा वे अत में, इसका स्पप्टीक रण भी किया या वहाँ नूर मुहम्मद 
ने अपनो प्रेम-कहानी के सभी पात्रों बी वल्पना इस प्रवार से कर डाली 
जिसमे वास्तविक अभिश्राथ आपसे आप खुल्ता जाय। इसके लिए उन्होंने 
ने केवल प्रेम-साधना के विभिन्न क्षमों वा ययावेत्‌ निर्देश किया अपिदु पात्रों 
के नाम भी उन्होने इसी प्रकार के रखे जिनसे उनवे दे यनीय विपय का रहस्य 
स्पष्ट होता गया। अन्य सूफ़ो कवि विसी स्वौकिक प्रेमर॒था का वर्णन करके 
उसे प्रेम-साधना की पद्धति पर घटाने दा प्रयत्व व रते थे और उसे अलौकिव्ठा 
का रूप दे देते थे । जायसी से अपनी पदुमावति' में सानव शरीर को चित्तीरः 


मध्यकहालीन अय कास्ए श्प्ह्‌ 


नगढ़ मन का राजा रतनसन हृदय को सिहल द्वोप आदि ठहराया था और 
चउसके अत सम इसीके अनुसार सभी बातें घटावर दिखलान वा प्रयन 
“कियाया। वितु पूरो कया में सवत्र ठोक-ठोव' मल बठता नही था । नूर 
मुहम्मदन इस प्रकार की वणन प्रणालो में परिवतन छाकर उस और भी 
“अधिक स्पष्ट करना चाहा। परतु यहाँ पर एश अपय प्रकार की कठिनाई 
जआ उपस्थित हुई और कोरे भावमूलक पात्रा के आधार पर निमित क्यि 
गये डाँच का रूप और भी रहस्यमय वन गया नतो एसी कथा स किमी 
लौकिक प्रम कहानी की सरसता जा सकी और न अलौकिक प्रम हो मली 
भांति निखर सका । 
हिंदो के सूफा कवियों मं कुछ एसे मो थ जि हान फुटक्र वाब्य रचता 

द्वारा प्रम के विषय का वणन किया । रीति-वाल का आरम होन के बहुत 
पहल अमीर खुसरो (स० १३१२--१३८१) न कुछ एसे पद्य लिण ये 
जिनम दाम्पत्य भाव की अभिव्यक्ति यी। विवाह का रूपव' बाँधकर उन्हाने 
आजमा एवं परमामा के सबघ को पनी और पति के प्रम भाव द्वाद प्रद 
लित किया था और दोनो वे पारस्परिव' मिलन का वणन भी उश्तोके अनुझूल 
डाब्दों द्वारा किया था। एक दोहे म वे कहते ह-- 

खुसरू रन सोहाग को जागो पोक सग॥ 

तन सरो मन पीउ की, दोउ भव एक रगे।।' 


फिर इसी प्रकार जायसी न भी अपनो आखिरी कलाम नामक रचना 

सम उम्मत क॑ आखिरो दिन को दुलहिन दूछह का मिलत कराया था और 
अखरावट की अनक पक्तिया द्वारा प्रम एवं विरह की व्याख्या की थी $ 
उसके सिवाय टाख फरीद (मू० स० १६१०) न भा भवित-कालू म 
“उसी भ्रकार दाम्पत्य भाक के बहुत स॑ रूपक वाघ थ और विरहिणों वे” विरह 
का वणन बड़ मामिक ढग से क्या था। इन कविया के पीछ फिर रोति 





* 'सूफो काव्य सप्रह' (हिंदी साहित्य सस्मेलन, प्रधाग), पृ० २०३ 
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बाल मे भी अनेक रेसे सूफियों की पुटवर पर्तियाँ मिलती है जिनमें इस 
प्रवार वे उल्टेख किये गये है। रीति-बाछ वे एवं सूफी ववि पैमी' नाम वे 
थे जा बादशाह औरगजेब के समवाटीन थे। उन्हाने ईश्वरीय प्रेस वे विषम 
बा छेवर बहूत से पद्च लिखे थे जो बहुत खुदर और सरस हैं तथा शिवस 
उनकी प्रेमानुमूति बा अच्छा परिचय भी मिलता हैं । उनवा एक दाहा 
इस प्रवार हँ-- 

मन पारा ततकी छरो, ध्यान ग्यान रसमोय।ा 

बिरह अमन सू फूद दे, निरसल कुदत होय॥* 
अर्थात्‌ यदि तुम अपने मने का शुद्ध, मल रहित एवं निविकार कर दना 
चाहते हो ता तुम्ह चाहिए कि जिस प्रकार रासायनित्र क्रिया द्वारा पारा का 
दाधन क्या जाता ह उसी प्रकार अपने धरीर की राख को ध्यात एव 
ज्ञान वे रस में सावकर उसके साथ इसे विरह की आग में फूक दो जिससे 
यह खरा बेन जाय । 





९ ध्सफो काव्य सग्रह' (हिल सा० स०, प्रयाग) प० २१६ 
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हिंदी-काब्य के इतिहास का रीति वाल स्थूलत विक्रम वी १९वीं चतादा 
की अत तक बत्तमान रहा | फिर उसके अनतर आधुनिक काल का आरम 
हुआ जा उससे बई बातो में भिन समझा जा सकता हूँ । भक्ति-कारू म 
जिस अलौकिक प्रम के उत्गहरणां का वाहुल्य था उसका रीति काल के 
अतगत प्राय' अभाव-सा दीखन लगा था । उसम न केवल कुछ हकापन आ 
गया था अपितु उसका अधिकतर वह रूप ही प्रचाटित हान छगा था जिसम 
प्रदशन का अर अधिक माना म॒ विद्यम्रमान था। वह फिर स अपन टौक्कि 
रूप मे क्रम परिणत भी हाता जा रहा था। उसके अलौकिक प्रमास्पद 
कृष्ण. एव राधा अब सांघारण नायक एवं नायिका के रूप में दोख पडन 
रूग थ और उनकी विविध लील्मए अब केवल दृष्टातवत प्रतीत होन रगी 
थी। भक्ति-काल म इनके ऊपर एक प्रकार के दिव्यव का घना आच 
रण पड रहता था जो समय पाकर बहुत कोना हो यथा और वहें अब उतना 
भी पतछा नही रह सका जितना विद्यापति के समय म॒क्मी वह पौराणिकता 
क पर्दे के रूप मं दीख पडता था| विद्यापति क पदो म सगौत का सहयाग 
रहा करता था जो एक मकत हृदय के लिए भी अनुकूल था कितु रीति-कालोन 
चविया वी छन्दोबद्ध रचनाआ कय सवध अधिकतर मस्तिष्क के साथ रहन 
लगा जिसन उसके भमरापन को और भी स्पप्ट कर दिया। अत में जब 
आधुनिक काछ वा प्रारभ हुआ और युद्धिवाद की जितासा जागत हुई ता 
उबत रहा-सहा व्यवधान भी निरथक हो गया । 
रीति-काल का प्रारभ होन के पहले से ही भारत म योरप के निवासिया 
के पैर जमने लग थे। इसका अत हो जाने पर स० १०१४ के विद्राह क 
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अनतर, अग्रेजा का धासन यहाँ पर सुदृ हा यया और जा दुछ प्रभाव तव 
जक पड़ने टगे थे वे और भी स्पध्ट हो चरे। यारप में पाचाय सस्दृति का 
उस समय तक कई महत््वपूण घटनाएं घट चुकी थी जिनसे वहाँ का साहिय 
प्रभावित हा रहा था। नवीन वैज्ञानिक अनुसधाना के कारण नये-तये 
यत्रा का आविष्कार हा चुका था जिनके वलपर वहाँ के व्यावसायिक क्षेत्र 
में श्राति उत्पन्न हा गई थी और इसवे बधरण वहाँ की आयथिक राजनोलिव 
औौर सामाजिक विचारघाराओ में उचस-युथर-सी मच रही थो। यारपीय 
सा हत्य में य सभी बातें प्रतिविस्दित होती दीख पटती यों और सब साधा 
रण तक के मानसितर खितिज का किसी न किसा रुप में, विस्तार देती 
जा रही थी। रीति वाल एव आधुनिक काल के सधि समय में हो चाल्स 
डाविन (स० १८६६ १०३० ) वे विकासवाद का प्रचार आरम हुआ जिसके 
अनुसार सानव जाति वस्तुत एक्ह्या मूलतत्व मे उत्तराचर वृक्षादि एवं 
जीव जतुआ के रूपा में विकसित हाते गए प्राणी के सिवाय और कुछ नहीं 
हैं। इस सिद्धात क आधार पर हो मनुष्य वे धारौरिव मानसिक एवं नैतिक 
विकास का भी अध्ययन क्या गया और सिद्ध किया जाने छूगा कि उसके 
उच्च से उच्च स्तर के मानवीय गुथा के भी मूलरूप उसकी प्राचौन दबर 
दया में वत्तमान थ । “आहार निद्रा मय संयुनादि क विचार से तो वह 
पतुआ के समान समझा ही जाई रहा था, इस बात का निरुषण बेज्ञानिक ढय 
सभी किया गया और इसव साय यह भी प्रतियादित क्था गया कि उसके 
दया दाशिष्यादि धामिक गुण भी तत््वत विकास क ही परिणाम है । 
प्राणिनास्त्र क॑ बैज्ञानिका न यह सिद्धात भी निश्चित किया कि प्रत्यक 
भ्राणी के विकास वी मूल प्र रणा उस उन दो प्रवूत्िया से मिलती हैं जो उसे 
आमरभा एवं सतान-वृद्धि के लिए स्वभावत प्ररित बरती रहता है ! 
बह अपने वश एव जाति वे विस्तार के लिए सदा प्रक्‍्नपोल रहता हैं और 
“उसकी तथा अपनी रक्षा के लिए भिन्न मिन्न प्रकार व सयठन और व्यवस्था 
“किया करता है। भानव जाति ने आज तक जो भो बिया है बह मूहता 
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“उन्ही दो पर आश्षित हूँ और ये ही दो उसकौ सस्ह्ृति, और सम्यता के भी 
जआघार हे । फ्डत प्रेम को मो इन विद्यनो ने उस मूल प्रवृत्ति वा ही एक 
विकसित रुप ठहराया जो सतान-दृद्धि की प्रेरणा के लिए कामवासना बन 
कर काम करती है और जो, इसी कारण, सारी सूध्टि का भी कारण वहछा 
सकतो हैं। ऋणग्वेद' के प्रसिद्ध नारदीय सूक्‍त' के चौथे मन्त्र में जो कहा 
गया था, 
कामस्नदग्रे समवत्तंताधि, सनसो रेत. प्रथम यदासोत्‌॥ 
सतो बन्धमसत्ति निरविन्दन्हृदि प्रतीष्या कवयो मनीयः॥ 
अर्थात्‌ सृष्टि के पूर्व में बह सन से उत्पन्न होने वाले काम के ही 
रूप भें सर्वेत्र विद्मान था और वहो इस जगत्‌ का सर्वप्रथम बीज था, 
तत्वज्नानी छोग अपने हृदय में पुत -पुत विचार करके 'असन्‌' मे ही 'सत! 
की विद्यमानता निरूपित करते हे, उसका भ्रतिपादन वैज्ञानिक ढग से, और 
जीवविद्या (8900089) के घिद्धातानुसार, बर दिया गया १ ऋग्वेद! 
का काम झत्द शुद्ध कामना का द्योतक समझा जाता था और वह सृध्दि- 
कर्सा की (इच्छा' का भी बोघक माना जाता था । किन्तु वैज्ञानिकों के 
इस 'काम' में सभोग ((009एणॉथार०0) की प्रवृत्ति भो सम्मिलित थो 
और इसके मूछखरोत का पता वे स्त्री पुरुष के सनध (9०*एण हष्रदां07) 
में से ढढकर निवाल्ता चाहते थे । 
जीवविद्या के पडितो बे इस सिद्धान का समथन फिर मनोविज्ञान के 
आधार पर भो किया जाने लूगा। आधुनिक काल बे डाक्टर सियमड फ्रायड 
(स० १९१३--१ ९९६ ) ने अनने मनोधिस्लेषण (?59८00-/घ» 995) 
के नियमों द्वारा भी इसकी पुण्टि कर दो। उन्हाने इस वात को बई प्रयोगों 
द्वारा सिद्ध किया कि अनेक रोयो का मूछ कारण कामुकता (7.00) 
की प्रवृत्ति के वलपूर्वक तिरोच में ही पाया जा सकता है और जीवन में इसवा 





६ ऋग्वेद! (अध्टफ १० सूकत १२९ मत्र ४) 
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चहुत बह्य महृत्त्य है। पिर भी इस वियय वे विश्ेषज्ञा ने, सारी बाता 
पर विचार बटवे, इस प्रवार ते वथल में अपना सशाघन उपम्पित जिया 
हूँ । उसने अनुसार कामुकता हो समी बुछ नही हैँ । यदह बवल जतनेदिय 
बी भोगलिप्सा को सूचित बरती हैँ जा विसी प्राणी वे घरीर वी एवाशिनो 
था स्थानीय (,0८.) आदश्यकता सात हैं। यह उसी प्रवार वी इचस 
हैं जा विविध सुस्वादु बस्तुआ वा लिए बुभुला (/ए0८0/८) का रुप 
ग्रहण कर लेती हैं और बेवट पट वी तृप्ति चाहती हूँ ६ बास्तविद भूख 
या क्षुधा सारे झरीर कौ आकइ्यकता का सूचित करती है और वह इसब 
स्थायित्व की अभिलाषिणी है । प्रम भी इसी प्रवार उस व्यापक प्रवृत्ति 
का परिचायक हूँ जिसका सयध सारे अरीर (प्रत्युत सपूण जीवन) के साथ 
है और जो उसके भीतर किसी कमी का अनु भव होने पर ही पूण तृप्ति क 
अयत्ना ना झिलाघार बनकर प्रक्ट होता है ।' वास्तविक प्रम केवल जन 
नेन्द्रिय की तृप्ति नहीं चाहता और न क्वल उसकी ही कसी कमी का 
पूरबा उपलब्ध करना चाहता है ! उसकी उत्पत्ति प्राय रूप सौदय स्वर 
माधुय आदि के कारण देखा जाती हैँ जो क्रमश दशन श्रवण आदि बाटी 
इद्वियो के विपय है । उसमें न बवल समौ इद्रिया अपनी-अपनी तृप्ति चाहती 
हूं अपितु सबधा सूतधार अन (प्रत्युत आत्मा) तत इसके रग में पृणल 
रंग जाया करता ह । अनएवं प्रम एवं निरे काम मे भहान अतर हैं 
और दाना को एक एवं अभिन्न मान वंदना अत्यत अमात्मक समभा जा 
सकता है । 
ऐस प्रेम की परिधि के भीतर उसके उन सभी भेदा और उपभदा का 

स्थान मिल सकता हैं जो प्रेम साहित्य में वतलाये गये हे । योरपोय भाषाओआ 

) के ग्रथी में स्त्री-पुरुप सवधी प्रेम के अतिरिकत जिस अय प्रकार के स्नहें 





बढ 
* ० जंकब सूटर 'साइकॉलोजी आफ सेक्स (सडिक्ल झुष कध्पनी, 
बजकर) रु २9.35 


आधुनिक कार का भारतेन्दु॒पुमीन! काब्य १५७ 


न्की चर्चा को गई मिलती हूँ उते कमो-कमो अफडातूनो इश्क (ए800शं८ 
]0६८) की मज्ञा दी जाती हैँ । यह शब्द उस विशुद्ध और व्यापक प्रेम का 
खूचक हूँ जिसमे निसी भो एक व्यक्ति का दूसरे के प्रति प्रदर्शित प्रेम अथवा 
भक्‍त की भगवान्‌ के प्रति भक्ति ([06ए०0४67) भी सम्मिलित हूँ । 
“इमो प्रेम के अतर्गेत छोग उस अनुराग को भी स्थान देते हं जो स्वदेश प्रेम 
(?४तं06ंड्वा)' के नाम से प्रसिद्ध है और जिसके अनेक उदाहरण, 
यहाँ के काव्य-प्रयो में मिलते है । ईसाई धर्म के प्रवत्तक ईमामसोह ने पर- 
मेश्वर को अपने पिला के रुप सें देखा था और, अपने को उसवा पुत्र मानते 
हुए, उसके प्रति प्रगाढ स्नेह एवं श्रद्धा का भाव प्रदर्शित क्या था ) इ्सा 
अकार कै प्रेम तथा दो मित्रो के पारस्परिक सौहार्द की भी गणना उक्त अफ- 
लातूनी इश्क में हो की जाती हैं जिस कारण, वहाँ के साहित्यानुस।र 'लीकिक 
प्रेम! एवं 'अलीकिक प्रेम' वाल वर्गीकेरण उपयुक्‍्स नही ठहरता । वहाँ की 
विचारधारा उसे 'स्नी-पुरुप का पारस्परिक प्रेम” तथा, उसके अतिरिक्त 
“अन्य प्रकार का प्रेम के दो वर्गों मे विभाजित करती हुई जान पडतो हे । 
आधुनिक वाल के पूर्व यारप देश में कई राज्य त्रातियाँ भो हुई थी 
जिसके कारण वहा स्वतन्त्रता का भाव जागृत हुआ था । अमेरिकन स्वात- 
न्थ्य सग्राम के अनतर फ्रास की राज्य त्राति हुई और इटलो, नोदरलैण्ड, 
जर्मनी आदि में भो राष्ट्रीय भावता ने काम क्या। फलत वहां का प्रत्येक देश 
अपने को दूसरे के भिन्न मानने लगा ओर अपने निजी सगठत और विकास 
की ओर उन्मुख हो गया ; दूसरे के शासन वा प्रभुत्वजन्य प्रभाव को अपने 
ऊपर स्वीकार से करने की प्रवृत्ति बड़े बेग के साथ बढ चली जिसका एक 
"परिणाम यहू भी हुआ कि सामाजिक क्षेत्र म भो ऊँद नीच का भाव क्रमश. 
लोब होने छगा | तदनुसार बहाँ की नारिया ने पुस्षों के समात अपना भी 
अधिकार प्राव्त करने वा एक प्रवक आदालन खडा क्या । वे अपने को 
प्रस्पेष खैर में पुरयो के समकक्त सिद्ध करने के प्रयत्न में लय गईं जिस कारण 
प्रनिस्पर्धा के भाव ने उनके परपरागद सवध की सावना मे,कुछ परिवर्तन 


हिल्दी-वाग्यधारा में प्रेम-अ्रवाह 


१५८ 
का दिया।यहाँ वे पति एवं पत्नी के बीच का वह रहस्यमय (रिछा/य्राधं८) 
पर्दा हट गया जो दाम्पत्य प्रेम को सदा सरस एक गीर बनाये रहता हैँ और 
जिसके कारण उत्पन्न परोक्ष को भावना एक वो दूसरे के प्रति अधिकाधिक 
आदकृष्ट करने में निरत रखती हैं । इस प्रकार एक ओर जहाँ उपरयुवत क्रातियी 
ने स्वदेशानु राम को प्रेरणा दो वहाँ दूसरी और उनके कारण दाःम्पत्य प्रेम में 
छहास आ गया $ 
योरप की इन सभी नवोन प्रवृत्तियों ने भाग्तीय समाज कों न्यूनाधिवः 
प्रभावित क्या | इनवे' कारण यहाँ के थिक्षित वर्ग के दृष्टिकोण में महान 
अवर आ गया और वे प्रत्येक प्रथ्न को एक नवीन ढग से देखने छगे । अग्रेजो 
के विदेशी शासन से अपने को मुबत कर पूर्ण श्वतस्त्रता प्राप्त करना और 
साथ ही अपने को अन्य उम्नत राष्ट्रा वी श्रेणी में भो छाना उनका ध्येय 
हो चला और इस प्रकार को भावनाआ वा प्रतिविम्य उनके साहित्य में भो 
दोख पड़ने लगा। दश के अन्तर्गत अनेव आदीलन चल पड़े, कई भिन्न-भिन्न 
सम्थाए स्थापित हो गईं और प्रत्येक प्रातीय भाषा से इसके अनुकूल रचनाओं 
का निर्माण होने लगा। तदनुसार हिन्दी-बाब्य में भी इस प्रकार की राष्ट्र 
यता के अनेक उदाहरण दिखालायो पडे | हित्दी-कवियों ने भारत के अतोत 
गौरव का स्मरण दिलाया, उसके बिपरोत रूक्षित होनेवाले वत्तेमान प्रसगों 
की ओर सवका ध्यान आइप्ट विया और उन्हें भविष्य वे” छिए सतर्त भी 
बनाया | इसके लिए उन्हें प्रोत्माहित करते समय इन कवियों को यह भी 
बनझछाना पष्या कि जन्मसूमि ने प्रति हमारा कत्तंव्य ठोक उसी प्रकार 
का होना चाहिए जैसा अपनों जतनी के प्रति हुआ करता हूँ और इसके 
अभ्यु दयार्थ हमें अपना अन्य सभी कुछ उत्सर्ग कर देना चाहिए। देश, जाति 
एवं धर्म के नाम पर मर मिटनेवाले वीरो का गुणयान, इस काछ के प्रारभिक 
दिनो के लिए, सर्वे श्रधान विधय-सा वन गया। 
आधुनिक वाल के छेंसे प्रमुख कवियों में सर्वक्रयम नाम मारतेस्दु 
५ हरिश्वन्ध (स० १९०७--१९४२) का आता हैं। भारतेन्दु, वास्तव 


आधुनिक काछ का मिररतेस्दरयुगीन काव्य श्प्९ 


मे, सधिवाल के क्‍यि थे जिनकी रचनाआ म उपयुक्त नवीन 
अ्रवृत्तिया के साथ साथ पुरानी बातो के भी उदाहरण प्रचुर मात्रा में मिलते 
हूँ । ये साप्रदायिक्ता की दृष्टि स वैष्णव भक्‍्ता बी श्रेणी में गिने जाते थे 

कितु स्वभाव से पूरे स्वच्छन्दतावादी थे | इन्होने भवितनवाल के 
सूरदास नन्‍्ददास आलम एवं रसखान के समान क्विताए की ह और रीति 

कालीन देव घनानद याधा एवं ठाकुर की भाँति भी लिखा हैं । ये एक रसिक 
जोब थे और अपने कथन म सरसता एवं तन्‍्मयता छानें को कला में 
घिद्धहस्त भी थे। परतु समय के अनुसार ये राजनीतिक एवं सामाजिक 
सुधारो के भी पक्षपाती थ और पाखड एवं वाहथाडवर की खरी आलोचना 
भो कर दिया करत थे । सीधे स्वदेन्य प्रेम के विषय पर इहान बहुत कम 
कर्विताए की हे क्ति भारत की दुदशा दिखलात समय जा प क्तिया इन्हाने 
ल्खी ह्‌ उनस पता चलता है कि भारत कै साथ इन्होने अपन हृदय को कितना 
त'मथ बना दिया था और उसके प्रति य क्तिना गहरी सहानुभूति रखन 
थे। भारत दुर्देशा नाम से इन्होत एक नाट्य रासक लिखा हूँ जिसके 
आरभ में ही ये किसा यागा द्वारा कहलाते ह--- 


रोअहु सब मिलिक आवहु भारत भाई। 
हाहा! भारत दुदशा न देखी जाई।धुव।॥। 
सबके पहिंले जेहि ईश्वर घन बल दीनो। 
सबके पहिर्क जेहि सम्प विधाता कोनो॥ 
सबके पहिले जो रूप रग रस भोनो। 
सबके पहिले दिलद्याफठ जिन महि छोनो 0 
अब सबके पोछे सोई परत लखाई। 
हा हा! भारत दुईशा न देखो जाई /इत्यादि * 


$ भारतेन्दु नाटकावली” (इडियन पजेस, प्रयाग), पू० प९७ 


श्द० हिदी-काव्यपारा में प्रेम प्रवाह 


इसस स्पष्ट हा जाता हैं विअयने दर व प्रति व पूण आत्मीयता वा 
अनुभव वरत हैँ और उसकी दयनीय दब्मा पर उन्हे मामिक कष्ट हाता हैं । 
दस प्रवार की अनुभूति उस समय अपनी पराकाप्ठा तव पर्ची जान पडली 
है! जिस समय हम उस रचना क पात्र भारत भाग्य के सुख से सनते है-- 
हम चितौर निलज सू भारी 
अजहूँ खरो भारतहि मक्कारीत 
जा दिन तुब अधिकार नतायो। 
सो दिन क्यों नहिं धरनि समायो ॥ 
2 रे भर 
तुमर्म॑ जल नह जमुना गगा। 
बढहु येग करि तरल तरगा॥। 
घोवहु यह कक की रासौ॥ 
बोरहू किन भट मयुरा कासो॥ 
फुर कन्नोज-अग अर वगहि। 
बोरहु किन निज कठिन तरगहि॥ 
बोरहू भारत भूमि सबरें। 
समिट फरक जिय को तब मेरे ॥इत्यादि' 
आरतदु को भारत वे अंतात गोरव के छिए बडा गव था और इसा 
चरण व उसकी दुदया दखकर विचारित और अधार हो उठते ये। जो व्यक्ति 
चहुत अधिक प्रतापवान होता है उसका अथ पतन उसके आत्मीय का उतवा 
ही अधिक खलता है । वह उसकी बिगड़ी हुई दर को दखकर स्वभावत 
सतिलमिटा जाता है और इस दुदशा की जगह उसका अत तब देसन वा 
इच्णुक हा जाता हैं। भारत को प्राचीन महत्ता की ओर सकेस करत हुए 
भारतादु ने स्वये भारत भाग्य के ही मुख से एक स्थल पर वहलाया हं-- 


६ नारतदु भाटकावली' (इंडियन बरस प्रयाग), पृ० ६३० १ 





आधुनिक काल का द्विबेदीयुगीना काब्य श्द१ 


ये कृष्ण बरन जब भधुर तान। 
करते अमृतोपम वेद गान॥ 
तब मोहत सब नर नारि बन्द 
सूरनि मघुर चरन सज्जित सुछदव॥ा 
रे रे ट 
इनही. के कोप किय अश्रकास) 
काँपत सब भूमडल अकरस ४ 
इनही के हुइूृति झाब्द घोर 
गशिरि कांपत है सुनि चार ओर॥ 
जद रत रहे कर में हृपान। 
इनही कहें हो जग तृत समान 
सुनिके रन बाजन खेंत मांहि। 
इनही कहूँ हो जिय सके नाँहि।' 
इन धादा स प्रकट होता है कि कवि अपन पुव॒जा के गुण एवं झीय 
का एक एक वात का स्मरण कर उसके लिए गहरी क्सक का अनुभव वरता 
है। इनमें प्रयुत य॒ तथा इनही शद्दा द्वारा कवि की आत्मीयता और भी 
स्पप्ट हो जाती है । 
भारतादु की कविता म उपयुक्त अय नवोन प्रवृत्तिया का प्राय 
अभाव-सा ही दोखता हैं । इनक ऊपर भर्क्ति एवं श्टगार का रग बहुत 
अधिव चढ्ा हुआ था और इनतरी रसिकता इन्ह सदा अयन अनुकूल भावों 
सम ही मग्त क्ये रखता थो । अतएव प्रमसाव वे प्रदणन में इहाने पर 
परागत "ला के अनुसार बडो सुदर पक्तिया वी रचना का हूँ। जहाँ कही 
भी इसका समावण हा पाया है इन्हाने अपने हृदयगन सावा वा उपयुक्त 
जादा द्वारा व्यक्त कर दिया हैं और उसमें कुछ न चुछ माघुय मा उत्न 





* “भारतेन्डु नादकाबलती (ड० प्रे० प्रयाग)पृ० ६३२ ३ 


१६२ हिन्दो-काय्यधारा में प्रेम-परवाह 


बार दिया हैं। फिर भी प्रेम का विशद वर्णन उनकी वई ऐसी रचनाओं में 
ही मिलता है जिन्‍्ह उन्हाने वेवल इसी उद्देश्य से लिखा है। प्रेम सरोवर्र 
उनकी एवं इसी प्रवार की रचना हे जिसमें उन्होंने प्रेम वी महत्ता तथा 
उसवबी परिभाषा आदि का परिचय दिया हैं । इसबा आरभ बरते समय 
ही वे माना मगलाचरण के रूप में इस प्रकार बहते हँ-- 
जिहि लहि फिर कछ लहन को आस न चित में होय। 
जयति जगत पावन करन, प्रेम! वरन यह दोय॥॥॥ 
फ्रि आगे लिखते हें 
प्राननाथ के नहाने हित, धारि हृदय आनद। 
प्रेम सरीवर यह रचत, रुचि सो श्रो हरिचन्द ॥३॥ 
७ प्रेम सरोवर की लखों, उलटो यति जग मर्गह। 
जे ड्बे तेई भरते, तिरें तरे ते नाहि॥११॥ 
जिन पवन सों चलते तुम, कोक बेंद की गेल । 
सो म पाँव या सर घरो, जल हुई जेहू मेछ ॥१श॥ 
क्यूँ होत नह भ्रम सिसा, इकरस सदा प्रकासा। 
चक्रवाक विछुरत म जहूँ, रमत एकरस रास॥१९॥' 
और इसकी पूर्ति रसखान को प्रेमवाटिका के बुछ दाहो से भी कर देते हैं २ 
इसी प्रकार 'प्रेममाघुरी नामकी एक अन्य रचना में उदोने प्रेम-वर्णव 
के साथ-साथ साहित्यिक माधुय की भी अनोखी छटा दिखाई हैं। इसमें उतवे- 
दृंदय की कोमएता गहरो प्रेमानुभूति एव सफल वणन-डंली वे! उदाहरण 
अ्रचुर भात्रां में मिलते हैं, जंसे, 
रोक जो तो अमगल होय, ओो प्रेम नर जो कहे दिए जादए। 
ड़ कहूँ जाहु न तो प्रमुता, जो कछू न कहे तो सनेह नसाइए॥ 





अर 
भारतेन्दु प्रयावछ्ी/ (का० ना० प्र० सभा); पृ० १०३४ 


खऊायुनिक काल्‍ का भारतेन्दुशुगोता काव्य श्ध्रे 


जौ हरिचन्द कह तुमरें विन, जोह न तो यह क्‍यों प्तिआइए। 
द्ासों पयात सम तुमरे हम, का कह आप हमे समकाइए॥श ९ ५॥ं 
यह सेंग मे लागिये डोल्ड सदा, बिन देखे न घीरज आनती हे। 
छछिनहू जो वियोग परे हरिचद, तो चाल प्ररे फो सु ठानतो हें ॥ 
बनी में थिरे न ऋप उसको पक में न समाइबो जानती हं। 
दिय प्यारे तिहारे निहारे बिना, मेंखियाँ दुखियाँ नह मानती हैँ ॥४३॥7 
जिनके हित त्याणिक ल्प्रेक को लाजकों, सग हो समर में फेरो कियो। 
हुरिचद जू त्पो सप आबत जात में, साथ घरो धरो घेरो क्षियो ॥ 
जिनके हित सें बदनाम भई तिन, नेकु कहमो नहिं मेरो किपो। 
हमें व्याकुल छाडिकंहाय सखी, कोड ओर के जाइ बसेरो कियो ॥५२॥४* 


इनमें से प्रथम सर्वेया किसी सस्ड्ृत इलोक का अनुवाद समभा जाता 
है, किन्तु भारतेन्दु की कल्य नियुणता ने उठते सर्वेवा मोछिक बना दिया है। 
इसमें प्रेम विवशता वा चित्रण भिन्न-भिन्न प्रश्नगों में छाकर किया गया हूँ 
जो भारतेन्दु को एक विद्येपता हैँ । 

भारतेन्दु के प्रेम का आदर्श उतको 'चन्द्रावलो” नाटिका में भले प्रकार 
से छक्षित होता है ॥ उसमें नायिका चन्द्रावली का उसके नायक इृष्ण वे 
प्रति अलोविक प्रेम पूर्वानुराग के आधार पर व्यजित किया गया हैं। पूर्वा 
नुरागको दशा से वह विरह की स्थिति में पड जातो हैँ ओर अत म किर दोनो 
कया मिलन हो जाता हूँ। नाठिका के पात्र पौद्णिक है यधयि कथावस्तु 
का इतना चिस्तुत रूप क्सी पुराण वा अन्य ऐसे ग्रथ में दोख नही पडता॥व 
भारतेन्दु ने इस रचता को श्रीकृष्ण को हो समर्पित क्यिए हैँ। समर्पण 
में स्पष्ट कह दिया हूँ, “इसमें तुम्हारे उस प्रेम का वर्णन है, इस प्रेम वा 
नही जो समार में प्रचलित हूँ ४” बयादस्तु वे अनुसार चन्द्रावली, अपनों 


* भारतेन्दु नाटकावली/ (इडिपन प्रेस, प्रयाग), पु० औैडर 
* बहो; पू० १५५ यही, पु० डरुड 
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ससिया व साथ वार्त्तलाप वरतों हुई, कृष्ण के श्रति पयने अनुरय को 
विसी न विस्ी ढग से प्रकट कर देती हूँ । फिर अग॒ल अब में बहु विरह वातर 
हावर उमाद म प्रटाप तक वरने छगतो है और हृष्ण व नाम एक पाती 
भा छिखती हैँ । तोसरे अक में उसी सासियाँ उसके कप्ट का प्रियवम से 
मिलावर टूर बर दने के प्रयल में गो दोखतो हैं ! चौये अब' में इृष्प 
व्वय जाग्रिनी क व में उसके निवट जा जाते हे और जिस समय वह गाव 
ग्रात बयुघ होतो रहती हैँ अपदा मेप बदलकर उस गल त्गा छत है ! 
नाटबय श्राहृष्ण के अनुग्रहपूवता मिलन वा चित्रण करता हैं जो उतवे 
मभकक्‍ता का आत्म समपण ओर कात्मोत्सय पर हा समव है । चद्रावशा 
नायिका म कविन इन दोना को बडे सुदर ढाय से दिखटायां हूँ और 
उसे एक पुष्टि मार्गी मकत का आद' बना दिया हैँ जा उसके उद्दश्यानुमार 
ठीक हा! कहा जा सकता हैं। चद्रावली का अनुराग दाम्पत्य प्रम के ढग का 
हा गया ह आर इसी बारण, उसमें छोक-लज्जा एक वेद-मर्थादा वी रक्षा 
वा प्रइन उतना विक्‍्ट नही है । वह कृष्ण की प्रेसिका राधा वी एक वैसी ही 
सी ह जसी हल्ति आदि है जिस कारण स्वामिनो जी को आज्ञा मिलने 
मे विलव नहीं होता । 
नाटिका में स्त्री पात्रों की हो प्रधानता हैँ कयाकि श्राइप्ण ही एक मात्र 
पुरुष ह और सभी भक्त उनकी प्रेमिका के रूप में हैं । गोरों रूप में चढ्ा 
घला उनके प्रति परकीया वनबर ही आकृप्ट होती हैं कितु उसका अनुराग 
धूधत स्वाभाविक-सा दीख पड़ता है । अपनी मनादवयां को बह अपनी 
सखिया वे समल पहले व्यक्त करना नहीं चाहवो हूँ और भीतर हो भीतर 
घुल्सी जाती है । परतु जब सोंदयपूण प्राहृतिद' वातावरण तथा अपनी 
सखिया वी रसात्मवा वातचीत आदि से उसका ग्रमीर॑ प्रेम क्मथा विरह 
दव्य की पराजाप्ठा तक पहुँच जाता है और वह अपने को सो तक बढती हैं 
ता उस पर श्रीकृष्ण का कृपा होती है । चद्भावली के प्रेम एवं विरह वी 
सौव्तर बनाने के लिए ही कवि न उसते निवटवर्दी वृश्, ता, नदी आदि को 


आधुनिक काल का “भारतेन्दुयुगोन काव्य श्द्ष 


मनोहरता का चित्रण क्या है और उसकी प्रेमानुभूति को उस कोटि तक 
पहुचा दिया है जहाँ पर वह अपना परिचय अपने प्रियतम के रूप में देने 
छूग जाती है। सुदर प्राकृतिक दृश्यो के साथ-साथ मघुर सगीत का आयोजन 
भी इस रचना के अन्तर्गत ययास्थान किया गया मिलता हूँ और इसकी 
वर्णत-मैली में काव्य का तत्त्व इतनी प्रचुर सात्रा में मिलता है कि इसे साघारण 
नाटको की श्रेणी में रखना उचित नही जान पडता । वास्तव में भारतेन्दु की 
*श्री चन्द्रावली” नाटिका एक प्रेमाख्यान हे और इसे हम भव्त नन्‍्ददास की 
*हूप मजरी' को श्रेणी में मो रख सकते हू । रूप मजरी' क रचयिता ने 
जिस प्रकार उसे व्यक्तिगत उद्गारों के लिए आधार बनाया था उसी 
प्रकार भारतेन्दु ने भी यहाँ पर क्या है और एक' पौराणिक सकेत भाव 
के ब्याज से अपनो प्रेमलक्षणा भक्ति के रहस्यों का उद्घालन कर 
दिया हैँ । 
भारतेन्दु एक प्रतिमाशाली कवि थे, और उनकी स्वाभाविक रसिवता 
मे कारण, प्रेममाव की अभिव्यवित में सजीवता आ जाती थो । उनके सम- 
नालीन व्यक्तियों में सिद्धहस्त छेखको और कविया को वमी नहीं थो कितु 
उनमें से कोई भो उनवी कांटि तक नही पहुँच सका। उनका स्वदश प्रम 
अधिकतर हिंदू जाति बे गौरदगान तया उसके अवपतन पर अशुत्रात 
ठक ही सोमित रह जाता था और उनके लौकिफ प्रेम सवधी अन्य वणन 
एवं अलौकिक प्रेम भ्रदर्शन में भो प्रायः पूर्व प्रचल्ति पद्धतिवा का हो 
अनुवरण रहा करता था। पाश्वात्य साहित्य में पायी जाने वारी आधु 
निक प्रवृत्तिया वे प्रभावों से वे बहुघा वचित ही दोख पड़ते थे । वह समय 
भारतीय समाज वे लिए वस्तुत' एवं नवीन युग का अस्णांदय काल था 
जिसमें अभी तत' लोग भलीमाँति सजग नही हो पाये थे । जागरण की 
बेटा आ पहुँची थी, विनु कवियों बा वर्गे अमी तब अवोत गौरव बा हो 
स्वप्न देख रहा था और उसये आदर्स पर जनना को उद्वोधित वर रहाया। 
मभी सतत उनकी आखझो पर से पुरानी खुमारे का प्रभाव पूर्णत नहीं उतर 


१६६ हिन्वी-काव्यपारा में श्रेमनप्रवाह 
वाया था और बह मानो पडे-पडे हो भैरदी कौ तान छेद रहा था | वह 
अमी तक अपने चारी ओर दीस पडने वाले सधि युगीन अधवार वे लिए 
प्राय दँँव को कोसा बरता था और त्रवाद्य को क्षीणता में मविष्य वी स्पष्ट 
मुप-श्खा निर्मित न वर सकते के कारण,अभी तब' बहुद वुछ प्राचीन आद्ों 
बाही समयव था। भारतेन्दु हरिश्यन्द्र वे समवा॑ोद कविया की रचनाओं 
में इस प्रकार की बातें दिखलायी देने लगो थी । उदाहरण बे लिए बदरी 
नारायण चौध री श्रेमघत' ने अपने देशवासियों बे प्रति उपदेश देते हुए इस 
प्रवार कहा था-- 
0 बोती जो भूलछो उसको सेमलो अब तो आगे से। 
+ मिलो परस्पर सब भाई बंध एक प्रेम धागे से। 
आर्य वश फो क्रो एक अव द्वंतभेंद बितराओ॥) 
मन वच कर्म एक हो वेद विदित आदर्श दिखाओ। 
सत्य सनातनपर्स घ्यजा को निदिचल गपत उडाओ। 
श्रौव स्मार्त कर्म अवुश्यासद कौ डुन्‍्दुभौ बजाओ। 
फूँको शख अनन्य भक्त हरि ज्ञान प्रदीप जलाओ। 
जगत प्रशसप्ित आय बश जय जय की घूम मचाओ ।' 
व अ्रताप नारायण मिश्र ने उह्ीवि दारिद्रध की दशा पर अससू वहाते 
हुए उनकी सहानुभूति में इस प्रवगर लिखा था-- 
तब छखिहो जहे रहघो एक दित कवन बरसव। 
हि तहूँ चौयाई जन रुल्ली रोटिहू कहे तरसत॥ा 
३ >८ है 
जहां कृषो वाणिज्य शिल्प सेवा सबमाहों। 
देंद्विन को हित कछू तत्त्व कहें बंचहुँ नाहीं ४ इत्यादि 


* 'महाकधि हरिओर्धा (थी गिरिजादत्त शुवल), ए० १६२ पर उद्धृत 


3 चही 
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“प्रेमघतन' जी ने जन्म-भूमि-प्रेम के आधार पर 'जीर्ण जनपद नामक 
हक प्रबन्ध काव्य भी लिखा था। दत्तापुर ग्राम उनके पूर्वजों का निवास- 
स्थान था और वही पर स० १९१२ में उनका जन्म भी हुआ था। “प्रेमघन' 
जी ने उस ग्राम के पूर्व गौरव को चर्चा करते हुए उसकी तत्कालीन दुर्देशा 
का भी वर्णन विस्तार के साथ क्या हूँ । 'जीर्ण जनपद' में ही वे प्रसगवश 
लिखते हे-- 


जन्मभूमि वह सदपषि, तऊ सम्बन्ध न कछू अब। 
अपनो दासों रहथो, टूटि सो गयो कबे सब ॥५५॥ 
और और हो ठौर भयो, अब तो गृह अपनो॥ 
तऊ लखत मन कह कारन, वाहो को सपनो॥५६॥ 
धवबल धाम अभिरास, रस्थयलरू सकल सुखाकर। 
बसत, चहुत मन वा सूनो गृह निरखन सादर ॥५७॥ 
सदषि न वह तालुका रहयो अपने अधिकारन। 
लऊ मचलि मन समझुझत तिहि निज हो किहि कारन ॥५९॥॥ 
जन्पभूसि से नेह्‌ और समता जग जोवन॥ 
दियो प्रकृति जिहि कबहूं न कोउ करि सकत उलघन ॥ ६ १॥ 
यह मनुष्य कहिबे के योग न क्‍बहुँ नोच नर॥ 
जनन्‍्मभूसि निज नेह नाहें जाके उर अन्तर॥६३॥ 
यदपि यस्‍्यों संसार सुखद चल विविध लखाहों॥ 
जनन्‍्मभूमि को पे छवि मनतें विसरत माहों॥६७॥९ 
प्रेमघन! जी वी इन पक्तियों को पढकर यो० तुलमोदास की रचना 
+शामचरितमानस' की उन चौपाइयो का स्मरण हा सकता हूँ जिन्हें उन्होंने 
ओरामचन्द्र के मुख से, सुग्रीवादि वानरों के प्रति, कहलाया है, जग 


+ “्रेमघन सर्वस्व” (हिन्दों साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, प्रथम भाग), 
घु० इन 
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यद्यपि सब बेडुठ बखाता। वेद पुरान विदित जग जानताआ 
अवधपुरी सम प्रिय नहिं सोऊ। यह असय जानइ कोउ कोौऊ॥आ 
जन्मभूमि मम थुरों सुहावनि। उत्तर दिसि बहु सरजू पावतिय 
किस्तु इन दोनो उक्ितियों से बहन कुछ अन्तर भी दोख पदता हैं । 
ग्रो० तुलसीदास का दृष्टिकाण केवल जननी जन्म भूमिइच स्वगदिति 
गरीयसी' की भावना को प्रकट करता हैं जहाँ प्रेमघन” जी उसी 
बात को, एक न॑ सगिक नियम का प्रमाण देवर, आधुनिव' छग से पुष्ट करते 
हुए, दीख पटते है । इस प्रकार के प्रेम में अलौकिक्सा का पुट छूगोर्न वी 
आवश्यकता नही और न इसके लिए अपने प्रेमाम्पद को व्यक्षितत्त्द प्रदान 
करना ही अतिवाय हैं । इसकी ब्याप्रवता भी केबल किसी स्थल विशेष 
तक ही सीमित न रहवर पूरे दक्म एव राष्ट्र चर पहुँच सकती है। भारतेन्दु- 
युगीन हिन्दी कवियो के ऐसे देश प्रेम वे साथ राष्ट्रीयवा का भाव भी मिल्य' 
रहता था जो वस्तुव आधुनिक यूग में ही समव था । प्रेमघत' जी की 
ही एव' अन्य कविता 'जातीय गीत म इस बात का उदाहरण इस मप्रवार 
मिलता हँ-« 
जप जय भारत भूमि भवानी। 
जाको सुम्रज्ञ पताका जग के दसहूँ दिलि फहरानी ॥ 
हि हि. ८ 
धमंसूर जित उयो, नीति जहें गई प्रथम पहिचानी । 
सकल कला गुन सहित सम्यता जहे सों सबहि सुझानो ॥ 
२ जे मर 
कालहु सम अरि तन समुभत जहेँ के छत्री अभिमानी। 
बोर बध्‌ बुध जननि रहीं, लाएनि जित सल्ी सपानी।8 





६ “उत्तर कांड (दोहा ४) 
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जाको अन्न खाय ऐंडति जग जाति अनेक अघानी। 
जाकी सम्पत्ति लुटत हुजारन बरसन हूँ न खोटानो ५ 
८ ह >< 
प्रवमत तोस कोटि जन जाकह अजहुं जोरि जुगपानी। 
जिनमे लक शकता को लखि, जगमंति सहमि सकानो।' इत्यादि 
परतु फिर भी उस काल के ऐसे कवि अपनी परतन्त्रता के विरुद्ध बहुन 
कम कहा करते थे और विदेशी झासन को दुहाई त्तक देते रहने थे । 
दाम्पाय प्रेम एवं भक्तित के वर्णन में उस समय के कवि सदा प्राचीन 
परपरा का हो अनुसरण करते रह । भारतेन्दु दी स्वाभाविक रसिकता मे 
उनमें कुछ स्वच्छन्दता छा दी थी और वे बहुघा नवीन ढग से भी कह जाने 
थे। क्तु उनके समकालोन कविया म इस प्रकार की विशेषता का प्रायः 
अभाव-्मा था जिस कारण व कुछ अधिक नही कर सके। प्रेमभाव वी 
अभिव्यक्ति के लिए उन्होनें पूववत राघा एवं हृथ्ण को ही। आधार बनाया 
और अधिकतर उन्हू ही इष्ठ भी माता। प्रेंमघन जो की प्रेमपीयूष वर्षो” 
मे भी हमें इसी बात का उदाहरण सिलता है जंसे 
दोउन के मुखचद चित, अंलियाँ दुनहून की होत चकोरी । 
दोउ दुहूं के दया के उपासी, डुहूँन को दोऊ करें चित चोरी 
यो धन भ्रम दोऊ घन प्रेम भरे दरसे रस रीति अयोरी+ 
भो मत सन्दिर में विहरे, घनइपास लिपे वुधभान किशोरी ॥।* 
प्रेमघन जी जहाँ 'प्रेमरस वा प्रेमपीर वा परिच्रय देते हे वहाँ 
पर भी वे पुरानी पदलि व ही अनुसार ल्खिते ह, जैसे, 
कुटिल भोँह निरखीन जिन, लखो न मूदु मुसक्यानि 
स्काहि प्रेसघन प्रेमरस, ते कंसे अनुमानि॥१०३॥ 





६ ब्रेमघन सर्वस्व' (हिं० सा० स० प्रयाग, प्रयम भाग) पु० ६२९-३० 
* यही, पु० १९७ 
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विध्यो में उर जिनके कर्मो, नैन सेन के तोर। 
वे बयुरे फैसे सके, जामि प्रेम को पीर॥१०४॥/ 
प्रेमथन जी की मृत्यु स० १९८० में हुई जिसवे? बहुत पहले 
में ही समवत. स० १९५० तक, भारतेलु युय का समय व्यतीत हो 
चुबा था। इस वारण उनका अंतिम जीवन-काल बस्तुतः दिवेदी युग के 
भीतर भप्ताप्त हुआ | भारतेल्ु युग में प्रेम के अलौकिक भाव की अभि 
व्यक्ति करने वाढ्ले सतो, भक्तों अयबा सूफो कवियों में कोई उल्लेखनीय 
व्यक्त नहीं दीख पडता 3 उस काल के छोगो का अधिक ध्यात सामाजिक 
सुधार और जातीय पुनरत्थान की ओर आक्ृष्ट था । घामिक अवृत्तियों 
बाछे महापुरुष वेदादि के पुनस्द्धार, अध्ययन ओर प्रचार में लगे थे और वे 
मदिरों से अधिक व्याख्यान-मंच पर दोख पटते थे। कवियों के सामने उस 
समय अपने वप्ये विषय के इतने क्षेत्र खुलते जा रहे थे कि उन्हें भलीमाँवि 
संभाल पाने का उनको पूरा अवसर नही मिलता था और ने वे कभी अप 
मन को स्थिर कर धातरमस का स्वाद ले पाते थे । पहले का सा अठौदिक 
प्रेम, हिन्दी काव्य में, अभी आज तक भी देखने को नही मिला | जो कुछ 
दोस पड़ा बह कैवल अपवाद स्वरूप रहा और उमसें भी उस ग्रभीरता 
एव विज्यदता वा अमाव था जो भवित-काछ की रचनाओं में विशेष रूप से 
पामी गई थी । 





१ व्रेमघन सर्वस्या (हि० सा० स०, प्रयाग) प्रथम भाग, पृ० ३ेरे८ 


&, आधुनिक काल का दिवेदीयुगीन' काव्य 

हिन्दी काव्यथारा वे आवुनिक काल का द्वितीय उत्थान डिवेदी युग” 

नम आवर ऊलूफषित हुआ । महावीर प्रसाद दिवेदो (ज० स० १९२१) हे 
“इस बाल के अनुरूप निर्माण कार्य जितना स्वय नही किया उसते वही अधिक 
करने भें उन्होने दूसरों को प्रेरणा दी । द्विवेदी जी के ही समय में रूस और 
जापान का यू द् हुआ जिसमें एक छोटे मे द्वोप समूह के राष्ट्रवादी नागरिकों 
ने एक विशाल अव्यस्थित देश की सेना का आश्चर्यजनक ढग से पछाड 
दिया । फ्लत शप्ट्रीयता के महत्त्व की ओर प्राय सभी देशो का ध्याव 
अधिकाधिक आंकृष्ट होने छया और भारत फूर भी इसका बहुत बडा प्रभाव 
पडा। भारत के निवासी अपने विदेशी झशञासको को खुले रूप में शत्रु भाव वे' 
साथ देखने छगे और पारस्परिक आत्मीयता का अनुभव भी करने छगे। 
इस कारण भारत के ब्रिटिश वायसराय छाई कर्जन द्वारा बग भग्‌ विए 
जाते ही, सारे देश में राष्ट्रोयतता की लहर फैल गई और “वदे सातरम्‌' जैसे 
गोतों का गान विदेशी वस्तुओ का वॉयवाट तथा स्वदेशी का आदोलन 
आरभम ही गया | अपना और पराया का जो भाव पहले क्सी वच्य जाति 
था धर्म के आधार पर जागृत होता दीखता था वह भारत देश के नाम पर 
ड्डी उत्पन्न हो गया और यहाँ के हिदु, मुस्लिम, पारसी और ईसाई तक एक 
दूसरे को भाई समभने सथा अग्रेजो को विदेशी आवामक ठहराने छगे । 
डुस नवीन प्रवृत्ति को उस पुनरत्थात सयधों आदोलन से भी बहुत बडी 
सहायता मिलो जो सुधारको के नेतृत्व में चल रहा था। भारतीयों को 
अपने अतीत गौरव के ज्ञान से पूरा व मिला और वे अपने भीतर आत्म 
विश्वास वा अनुभव वरने लूगे । जो लोग अपने को वेवल विजित और 
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शासित समभा करे थे वे परनखता थे जुए को एक बार फंक देने वे भी 
स्वप्न देखने लगे जौर यह वात उनके हूदय में प्रमस्त घर करने लगी जि 
हमारा भविष्य हमारे पूर्ण ऐक्य एव पारस्तरिक सहयोग पर ही निर्भर 
हैं । ट्िचेदी जी के समय में इस प्रकार वे भाव सर्वत्र पल रहे थे और 
हिंदी में उनकी अभिव्यवित के लिए केवल उनवा संकेत मात्र हों 
पर्याप्त या + 
द्विवेदी जी का प्रधान कार्य अपने सम्काल्योत लेखकों एवं कवियों को, 
हिंदी भाषा को अपनाने और केवल उसी माध्यम द्वारा अपने भावों रो 
प्रव॒ट करने वे लिए, उत्साहित कर हिन्दी साहित्य को उन्नतिशील बता 
देना था। हिंदी कवियों ने उतके उक्त उद्देश्य की पूत्ति करते समय 
देश में प्रचलित विचारों वो अपनी रचदाओ का विपय स्वभावत बता 
लिया और अपने वातावरण वे अनुकूल साहित्य वा निर्माण करने की ओर 
वे प्रवृत्त हो गए। तदनुसार उस युग का हिंदो-काव्य में हमें अधिकतर ऐस 
ही विषय मिलते है जितका सवध भारत॑ भूमि के प्रति ममता, उसके महान 
पुरुषों का यौरवगान, उसके लिए आत्मत्याग वी भावना, उसी वत्तेमान 
दुरवस्था पर क्षोम तथा उसवे उज्वल भविष्य वी रुप रेखा से सवध रसोे 
है। ये बाते हमें किसी न विसी रूप में, भारतेन्दु पुग के भी अन्तर्गत छक्षित 
हुई थी । क्तु उस काल में कट किए गए तत्सवधो माव उतने व्यापक जौर 
स्पष्ट नही थे और न उनके पीछे वैसी वोज प्रेरणा ही वाम करतो जाने पडनी 
थी। योरपौय महासमर के प्रभाव तथा महात्मा गाधी के नेवृत्व में चछाएं 
ग्रए विविध राष्ट्रीय आदोलनी की प्रगति से उन्हें पूरी सहायता मिक गई 
और इस प्रकार का राष्ट्रीय साहित्य इस युग वे कुछ वा पोछे तक निरतर 
बनता ही चछा गया । अतर केबठ इसना ही था कि दसके पिछड़े रूप सें 
पहुले वाले की अपेक्षा वही अधिक सघर्ष एव विप्लव के भाव व्यक्त हाते 
गए और क्मी-क्मी उसमें साध्ीवाद का भो प्रदेश होता गया | दिवेदों 
युग बी राष्ट्रीयदा में विदोह को सावता का अभाव नही है ! उसमें बेवसक 


आधुनिक काल का 'दविवेदीयूगीन! काब्य श्ज्३ 


न्यक्रयता नहीं हैं और न उतनी तोंद्रता ही दीख पडती हैं ॥ यदि इस युग की 
सीमा हम केवल स० १९७५ तक हो निर्धारित करते हे तो स० १९७८ 
और स० १९८७ के सत्याग्रह सग्राम इस काठ के कुछ अनतर पड जाते 
है और उतवे प्रभावों द्वारा प्रतित्रिम्बित हिंदौ-काब्य को इसमें हम कोई 
स्थान नही दे पाते । परतु जहाँ तक स्वदेश प्रेम एव राष्ट्रीय भाव का सबंध 
है दिवेदी युग का हिंदो-वाब्य इस पिछले काल के कोरे विप्छव गान से कही 
अधिव महत्त्वपूर्ण कहा जा सकता है। द्विवेदी युग में प्राय उन सभी 
आावा वा व्ययतीक रण हुआ हूं जो देझ्ष-प्रेम वा देश-सवित के वास्तविक अग 
समझे जाते हैं ॥ 
द्विवेदी युग के स्वदेश प्रेमी कवियों में सर्वप्रथम नाम प० श्रीधर पाठक 
(ज० स० १९१७) का लिया जा सबता हूँ । प० श्रीघर पाठक अग्रेजी 
साहित्य द्वारा प्रभावित थे, प्राइतिक सौंदयंके उपासक थे और एक प्रेमी जीव 
भो थे। उन्होने स्वदेश को गौरवपूर्ण और महान्‌ वी पदवी दी है और उसके 
प्रति अपनी श्रद्धाजलि अधवित करते हुए उसी शुम कामना की है । वे 
आपने एप गौत में कहते हें -- 


जप जय प्यारा भारत देश भा 
जय जय प्यारा, जग से म्यारा 
शोभित सारा, देद्ा हमारा 
जगत मुझुठ, जगदोश दुलारा 
जय सोनाग्य « सु्देश 
जय जय प्पारा भारत देशा 
(5 3. न 
जग में कोटि कोटि जुग जोये 


जोवन सुखभ अमी रस पो्दे 
सुखद दितान सुदत का सोद 


र्जए४ड हिन्दी-काव्यथारा में प्रेम प्रदाह 


रहे स्ववत्र हमेंश 
जय जय प्यारा भारतदेश 
इसी प्रवार एक वार राग अय्यापर पड़े हुए उटाने स्वदेश के विषय 
में छ्षिख्रा था और अपना सदर भेजा घा-- 
निज स्वदेश हो एक सर्वपर ब्रह्मलोक हूँ । 
निज स्वदेश हो एक सर्दवर अमर ओक हूँ। 
निज स्वदेश विज्ञान ज्ञान आनंद धाम हैं। 
निज स्वदेश हो भृवि त्रिछोक झोभाभिराम हूँ । 
सो निज स्वदेश का सवविधि प्रिथवर आराघन करो $ 
अविरत संवा सप्नद्ध हो सद विधि सुल्ष साधन करो पा 
पाठक जी स्वदष वे सदर प्राइलिक दृश्या के प्रति भी बहुत आइप्ट 
जहा करते थे और अपनी स्वाभाविक सीदय रक्तिकता के कारण उन पर 
मुग्य हाकर काव्य रचना करने लग जात थे। उदाहरण के लिए उहाने 
हिमालय” प्रा लिखा हौ-- 
उत्तर दिशि नयराज सररू छदि सहित बिराजत 
लपमतत स्वेत सिर मुकुट, भलक हिम सोभा भ्राजत। 
रद ख् 4 
विछप्तत सो तिहूँ कार त्रिदिध सुठि रे अनुपम) 
भारतवर्ष वाल भाला भूधित त्रिपुड समा 
दर टर रे 
प्रह्ृति धरम चातुर्मं, मनूषमम अचरज भालया 
श्रीधर दृग छक्ि रहत, अटल छवि सिरलि हिमालय ॥ दे 





१ 'मारत-गोत (गया पुस्तकमाला, रंलनऊ), एू० १६-२१ 
+ वहीँ, पृ० ८४ 
«' किविता-दुसुम-माला! (डडियन प्रेप्त, श्रवाध)। पृ० ४१०४ 
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परतु सनेही जी को कपने देश के अतीत गौरव के उुप्त हो जाते वी 
बात सर्देव खटक्ती रहती थी और व उसका स्मरण दिरात रहते थे । 
अपनी भारत सन्तान नामक कविता के आरमभ में व लिसते हे-- 
जगत गुरु जगमुक्ति दातार ऋुकाता था धिर सब ससार। 
सम्यता के आकर आधार, क्या सम सबको हमने प्यार! 
बढाया अमरो में सम्मान किया यो मनुज जाति उत्पान। 
चहौी हम ह भारत सतात, यही हम हु भारत सन्तान # 
इसी सुथ के एवं अय कवि सायनारायण 'क्विग्त्त भी थ जिनवा 
देहात अल्पवारीन वयस में ही स० १९७५ म हा गया। थ भारत के प्रति 
अपनी भवित प्रदरित करत समय उसके प्रम में विल्लेट हो जाते थे और 
अपती भावुब॒ता व्यक्त करन लग जाते य (य ब्रजभाषा दे आधुनिक सफक 
कवियां मं गिन जाते ह और उन्म इह एक उच्च स्थान प्राप्त है । इनवा 
एक गीत हू++- 
हमारा (प्यारा हिन्दुस्तान! 
नमन का तारा हिंदुस्तान 
योही रस घनश्याम की स्वाति बूद रस एन 
चाहें उसको हो विकल, हम पषिय्य दिन रन) 
चन बस देव उसका गान।२ 
खोही रस का सार हूँ तिरमल नित्य मबीन 
प्रकृति मधुर सुदर सरकत हम ह उसकी मोना 
दीन का यह जोदन घन प्रान ध 
इाहान अपनी मरी मातृभूमि शीधन कविता में भारत के अतीत योरव 
वा गान किया हैँ और साथ ही उसके स्वरूप वा भी वणन किया हूँ । थे 





१ त्ियूल-तरण (प्रताप का्यलिय कानपुर) पृ० १६ 
* हुदय-तरण (नापरी प्रचारिणी सभा आपरा)। १० ४९ 


आधुनिक काल का ट्विवेदीपुमोन काव्य १७७ 


उसके प्रत्येक गुण पर भुग्ध ह॑ और उन्हे स्परण बरते हुए उसका परिदय 
बड़े गर्व के साथ देते हैँ तथा उसे वार बार 

वह मातृभूमि मेरी, वह पितृभसि मेरी। 
कहते चले जाते ह । कविरत्न॑ जी एक वीमछ हृदय वे” घामिक व्यक्ति थे 
और वे कभी-कभी भारत वो अपने शक इप्टदेव की भरति मानते हुए उसके 
प्रति नतमस्तक भी हात थे) उन्हीने अपनी शिव भारत भ्ीर्पक कविता में 
भरत के मौमोल्कि रूप को शिव की मूत्ति वे सदुझ् ठहराया है और उसवे 
गरंत, सदी, भील तथा भिन भिन प्रदेशों को इसके प्रमुख अगो वा यथाक्रम 
अत्तीक मानते हुए इस देव-अतिमा से अपने लिए भानद को या्षना की है ।* 

इस युग वे अन्य स्वदेद्ग प्रेमी कवियों म देवी प्रसाद 'वूण' तथा जेगताथ 

“जोशी के भी नाम लिए जा सकते हे । ये दोनो कवि भी धा्िव' विचारो के 
ही समर्थक जान पदत हूँ और इन्होंने भी स्वदेश के प्रति भविति भावही 
दर्शाया है। पूर्ण! जो दे स्वद्ेणी वस्नुआ के अपनाने तथा उनका प्रचार 
करने के सम्रथ म भी कविता वी थी और ऐसी ही एक रचना “स्वदेशी 
शुण्दछ में लिखों थो, 

पानी पौना देस का, खाना देशो अन्न। 

निर्मल्ल देशी राधिर से नम नस हो सम्पन्न॥ 

मस मस हो सम्पन्न तुम्हारे उत्तो रुघिर से। 

हृदय, सद्ुत, सर्वाग, नझों तक ले कर ज्षिर से ॥ 

यदि न देशहित किया, कहेंगे सब 'अभिमानों ! 

शुद्ध नहों तव रक्‍त, नहों तुकमें छुछ पानो ३२६॥ 

सपना हो तो देश के हिंत ही का हो सित्र। 

गाना हो तो देंश के हित का गीत पविज्ञत 





१ हुदय तरग! (ना० प्र० स०, आगरा) पू० ४७ 
घही, पृ० ११४ 


श्छ्८ हिन्दी-काव्यघारा में श्रेम-प्रवाह 


हित का गीत पवित्र प्रेम बानी से यराओ। 
रोना हो तो देश हेतु ही अश्ु बहाओवआ 
देश! देश! हा देश समझ बेगाना अपना। 
रहें भोपडी बोच महू का देखें सपना॥३७॥इ० 
जगन्नाय 'जोशी' ने इसी प्रकार, अपनी स्वदेश' झोप॑क कविता में भारत 
का स्वरनुल्य ठहराया हैं। ये उसवी प्रत्येक वस्तु को आत्मीयता के मावते 
देखते है और उसवे सौदय एवं महानता से अपने को पूर्णत प्रभावित प्रवरद्ध 
करते है । ये अत में कहते हे-- 
विधि विपाक से सम्प्रति तुभूमें भरे हुए हे कलेश। 
तो भी है तू परम शान्तिमय सुन्दर सुखद विशेष ॥ 
प्यारे स्वर्ग समान स्वदेश ॥* 
इन्हे अपना भारत इतना प्रिय हैं कि ये अपनी एवं अन्य कविता 
'अतिम प्रार्थना में उसे अपनी मृत्यु के समय भी एक बार देख लेता चाहते 
है । में चाहते हे कि में उसीक्ा नाम जपता हुआ महू, उसके' छिए गर्व 
मेरे हृदय में अत तक बना रह और उसकी कुछ न कुछ सैतबा भी बरता 
हुआ उस काल तक अपने देशवासियो की भुख एवं समृद्धि वी दष्या में देख 
सक । इनकी कुछ पक्तिया इस प्रवार हें--- 
जगदीश ! यहु विनय हूँ, जब ग्राण तन से निकले। 
प्रिप देश देश रटते यह प्राण तन से मिक्‍लें। 
दर ८ >८ 
भारत का चित्रपट हो, युग नेत्र के निकट हो। 
श्री जान्ह॑वी का तद हो, तब प्राण तन से निकले ॥ ० * 





६ ध्वदेंशी कुण्डल! (रसिक समाज, कानपुर), पृ० ८ 
१ राष्ट्रीय चोणा' (प्रताप कार्यालय, कानपुर), भगरग २ पृ० ६७ 
+ यहो, भा० १ पृ० ६७ 


आधुनिक काकू का “द्विदेदीयुपोत' काय्य १७९ 


परतु इन उपरुक्त सभी द्विवेदीयुगीन स्वदेश प्रेमी कवियों से अधिक 
लोकपिय श्री मेंथिडीशरण गुप्त रहे हे जो अभी तक जोवित भी हू । ये 
हिदी-कविता प्रेमियों ढ्वारा राष्ट्रीय कवि! कहला कट्टू प्रसिद्ध हें और 
इन्होने स्वदेश प्रेम एव राष्ट्रीय भाव सबधी बहुत सी रचनांए भी की हं । 
स्वदेश प्रेम एव राष्ट्रीय भाव तत्त्वतः एव ही प्रकार की मनोवृत्ति के दो परि- 
चायक हे, कितु दोना की मूल प्रेरणाओ में कुछ अतर भो लक्षित होता है । 
स्वदेश प्रेम जहाँ किसी देझ्ञ विशेष की भौगोलिक अन्विति से आरभ होता 
है उसे बहुघा व्यक्तित्त्व तक प्रदान कर देता हैं वहाँ राष्ट्रोय भाव वहाँ के 
जन-समाज की सास्क्ृतिक एव राजनीतिक एकता का भी आधार चाहता 
है । दोनो को उस देश के गोौरद व इतिहास अनुप्राणित किया करता हूँ 
और दोनो की दशा मं अपनी “आन' को अक्षुण्ण बनाये रखने की चेप्टा 
करना अनिवाय हूं) कितु स्वदेद् प्रेम में जहाँ व्यक्तिगत भावुकता को मात्रा 
अधिक रहती हूँ और वह प्रायः समय-समय पर ही उभडा करती है यहाँ 
राष्ट्रीय भाव सदा पूरे राष्ट्र को प्रभावित किये रहता है और उस अधिकतर 
क्रियाशीरू भी बना देता है । वास्तव में स्वदेश-प्रेम किसी व्यक्ति के उस भाव 
को सूचित करता हूँ जो उसके हृदय में अपनी जन्मभूमि के प्रति कभी-कभी 
स्वभावत्र' जागृत हो जाता हूँ कौर वह भ्राय॒ घामिक रूप भी यहण कर लेता 
है॥ किन्तु राष्ट्रीय भाव उसके हृदय में केवछ इस कारण उठता हूं कि मेरे 
सभी देशवासी एक ही राप्ट्र के हे और सबकी स्वार्थ-दुष्टि एक और अभिन्न 
है । इसका कारण राप्ट्रीय भाव में आर्थिक, राजनोतिकः एव सामाजिक 
प्रेरणा ए भी काम बरती रहती हे ॥ स्वदेश्न-प्रेम एव राष्ट्रीय भाव एक दुसरे 
बे पूरक भी कहे जा सकते हैं और ववियो में ये दोनों हो न्यूनाधिक मात्रा में 
पाये जाते हे । उदाहरण के छिए उपर्युक्त प० श्रीघर पाठक, वविरतन' एव 
“जोशी” में जहां स्वदेद प्रेम की मात्रा अधिक लक्षित होतो है और राष्ट्रीय 
भाव उतना स्पष्ट नहीं प्रतीत हीता वहाँ सनेही' एव “पूर्ण” कौ कविताओं 
में हमें राष्ट्रीय भाव की ही प्रचुरता दीख पडती हूँ ॥ श्री मैथिलीयरण 


१८6 हिन्दीकाब्यघारा में प्रेम-अवाह 


गुप्त वी रघनाओ में इन दोनो अ्वार को ग्वृत्तियों के उदाहरुप प्राय 
समान #प से मिल सकते हैँ । 
गुप्त जी एक घामिव व्यक्ति हें और मारतीय सस्कृति के गुरुव 
और विश्नारता में उन्हे पूष आस्था है । वे भारत को न केवछ इसलिए 
महत्त्व देते है कि वह उनकी अपनी मातृभूमि हैं अपितु इसलिए भो वि 
वह उतवे इप्ट 'हरि! की भी लोछा भूमि रह चुरो है और उसवो जनता, 
अपने अनेक महापुरुषा तयां अपनी सस्टृति की महत्ता के कारण, आज भी 
गौरवद्ाली समभी जाती हूँ। अपनी मभातृमूति नामर' कविता में दे 
कहते हूं-- 
जय जय भारत भूमि भवानों! 
अमसो ने भो तेरी महिमा यारवार बखानो।॥ 
मेरा चद्धबदन घट विकसित धारीत सुधा बरसाता हैं। 
मलपानिल निश्वास निराला दवजोवन सरसाता हैं॥ 
हृदय हरा कर देता हूँ यह अचल तेरा धानो, 
जय जय भारत भूमि भवानों! इत्यादि' 
फ़िर भारतयंप श्योपक बविता में भी बतउवे है -- 
हरा भरा यह देश बचा कर विधि ने रघि का मुकुट दिया, 
पाकर प्रयम प्रकाश जगत ने इसरा हो अनुसरण किया। 
प्रभु ने स्वय पुष्पभू' कह कर यहाँ पूर्ण अवतार लिया, 
देवो ने रज सिर पर रक्‍खो, देत्यो का हिल गया हिया ॥ 
क्ेणा श्रेष्ठ इसे श्षिप्दो ने, दुष्ठों ने देशा देव, 
हरि का क्रोडाशक्षेत्र हमारा भूमि भाग्य सा भारतवर्ष ।' 


+ 
१ स्वदेश संगीत! (साहित्य सदन, चिरगांव, रॉसो)+ पृ० १३२ 


*$ बही, पृ० ११ 





आधुनिक क्यू का 'टिवेदोपुगोना काव्य १८१ 


परदु युप्द जी भारत को वर्तमान हीवावस्था के कारण दुसी भी जान 
पडते है । अतएव, अपने इप्टदेव “हरि को उसके अतीत गौरव का वे बार 
बार स्मरण दिलाते हे और उसकी ओर उनका घ्याव आइष्ट करना चाहत 
है ॥ 'प्राचीद मारत” कविता में वे कहते हें, 
सुख सभो जिसको तुमने दिये, 
विविध रूप धरे जिसके लिये। 
न कुछ दस्तु अरुम्य रहो जहाँ, 
अब हरे! वह भारत हैं कहाँ? 
>< ८ 2८ 
सुन पडी न कहीं छल छिद्रता, 
कर सकी म प्रवेश दरिद्वता। 
डर किसी रिपरु का न रहा जहां, 
झब हरे! वह भारत हैँ कहाँ? 
टर् टर जद 
गुण कहाँ तक यो उसके कहें, 
उचित हु अब तो चुप हो रहे। 
सुद्ध कया दुखदायक है. यहाँ! 
अब हरे! वह भारत हूँ कहाँ? 
अत में, उस हरि से ही वे इस वात की प्रार्थना करत हे कि भारत 
बी एुक दार फिर से “उप हो जाय । भारत की जय' छीर्टक कविता में 
उन्होने उन सारी बातो का उल्लेख किया हे जो उनके आदर्शानुसार एव 
महान्‌ एवं समृद्धशाली देश में दोख पडना चाहिए जैसे 
न हमको कोई भो भय हो; 
दयामय भारत को जय होते 


१ स्वदेश समीर्ता (साहित्य सदन, चिरयाव , राँसो), पू० रेप-८ 


श्ध्र हिन्दी-डाव्यपारा में श्रेम भ्रवाह 


अछतता पर तन की जय हो। 

चघपलता पर मन को जग हो। 

कृपगता पर घन को जय हो। 

मरण पर जीवन वी जय हो। 
पवित्रात्मा का भ्रत्यप हो। 
दयामय भारत को जय हो ॥इत्यादि' 


परतु गुप्त जी प्रमु से वेवल स्वय अयने ही मारत बे लिए प्रार्यना नहीं 
बारते, वे उससे भी प्रायः इसी अवार वी अभिलापा प्रकट वराते है और 
मीद से जगकर सचेत हो जाने वाले की माॉँति उसके द्वारा अपनी 'अनिश्चर्या 


नामक बविता के अत में कहलाते हे-- 


घरतो हिल कर नोंद भगा दे, 

चज्चनाद से व्योम जया दे, 

देव और कुछ लाग रूगा दे, 

निइचय करूं कि भारत हूँ में, 

हैं था था, चिन्तारत हूँ॥* 

इसी प्रकार समी मारतवासियों से भी सारत सन्तान” कविता 
द्वारा वे कहलाते हें-- 

सब बार्तो में हम रहे सदा आग हैं; 
विध्नों के भय से कहां नहीं भागे हैं। 
सदियों तक सोपे, किन्तु पुत्र जाये हैः 
अय भो हमने निज साव नहीं त्पाये हैं 


६ स्वदेश सदोत' (सा० स०) पु० दुड-६ 
* वही, पृ० प९ 


आधुनिक काल का 'द्विवेदीदुगीन' काब्य श्ट३्‌ 


फिर बारी हे संसार! हमारी आई। 
हम हे भारत सन्‍्तान करोड़ो भाई शा 


इसके सिवाय गुप्त जी ने अपनी “वतालिक' नाम की एक रूबी काव्य 
रचना द्वारा स्वदेशवासियों को स्वय भी उद्वोधित किया हूँ १ वे कहते है-- 


नई पो फटी रात कटी; 
तमकी अन्तर पी हटो॥ 
डठो, उठो, बोलो, बोलो, 
खोलो मनो द्वार खोलो॥ 
८ ८ ६ 
बैठी बोर मनोरथ में, 
विचरो सदा प्रेम पव सें। 
छुम प्रकाश से खिल जाओ, 
अखिल विद्रद में मिल्ल जाओ। 
ट्4 ट्र दर 
भारतमाता के बच्चे, 
विश्वबन्धू तुम हो सच्चे॥ 
फिर तुमको किसका भय हूं, 
उद्यत हो जय ही जय हुए 
राष्ट्रीय भाव के कुशल कवि गुप्त जी ने अपने देशवासियों को केवछ 
जगा देने मात्र की ही चेप्टा नही की है । उन्होने उनके सामने उनके आदर्श 
चरित्र पूर्व पुरुषो के अनेकः उदाहरण भी रख दिये है जिनके अनुसरण में वे 
अपनी दशा को पूर्णत सुधार सकते हे । भारत के विज्ञाल राष्ट्र मे हिंदू, बौद्ध, 


+ स्वदेश सगीत' (सा० स०, चिरगांव, काँसी) पु० ८७ 
१ “वैतालिकों (साहित्य सदन, चिरयाव, माँसी), पृ० १-३२ 


श्टड हिन्दीयाय्यपारा में प्रेम-प्रवाह 


सिरसा, मुसठमान, ईसाई, पाश्सी आदि धर्मों के अनुयायी सम्मिलित है 
और उनमे! पृथक-पृथव्‌ सिद्धान उन्हे पृथव्‌-पूथक्‌ टय के आद्नुसार 
अनुप्राणित बरवे आगे बद्ा सकते है! बसएव, गुप्त जी ने इतिहास वे 
उन सभी महापुस्पों के चरित्रो के दृष्टात प्रस्तुत किये है जिनका इस देश वे 
साथ विसी न किसी रूप वा सपध था। उन्होंने न केवल “रामायण” से 
श्रीराम आदि का क्रित्र ल्या हैं और प्रह्मभारत! से श्रीकृष्ण आदि का 
चरित्र केवर उसकी चर्चा की हैं अपितु वौद्धा एव सिखा के धाधिव' साहिय 
से उन्होने ब्रमश गौतम बुद्ध और यश्ोघरा आदि वे तथा प्रसिद्ध सिस 
गुरओ के चरित्रों का भी चित्रण किया हैं और कहा जाता है कि वे शोर 
ही अपनी एक रचना द्वारा मुस्मातों वे 'क्वल्ा' के भी गीत गाने वाले 
हैं तथा ईसाइया के ईसामसीह पर लिखने वा>े हैं । वे उन सभी आदर्श 
चरित्रो के प्रति एक समान श्रद्धा भाव प्रदर्शित करने का प्रयत्न करते हें 
जिस कारण उनका राष्ट्रीय भाव उनकी रचनाओं के अन्तर्गत पूरी 
आत्मीयता वी घुट बे” साथ व्यक्त होता है और इस दृष्टि मे व्यापवः स्वदेश- 
प्रेम का रुप भी ग्रहण कर केता है । 

दिवेदी-युग में स्वदेश-प्रेस एव राष्ट्रीय भाव वाले काव्य की प्रधानता 
रही, क्तु अन्य प्रवार के प्रेम-याहित्य की भी कमी नेंही थी। स्वय गुप्त 
जी ने ही अपने 'साकेत', 'यश्नोधरा' आदि कई काब्य-प्रस्या हारा उसकी 
श्रीवृद्धि में सहयोग प्रदान किया और 'हरिऔष, (रत्तावर' जैसे अन्य बविया 
ने इस ओर अपना विशेष ध्यान दिया तथा कतिपय सूफो कवियों ने भी 
प्रेम-कहानियाँ छिखी । प० अयोध्याप्तिह 'हरिआऔध' (ज० स० १९२२) 
वास्तव से, वरणरस प्रधान काव्य की रचना में अधिक निपुण थे। उन्होंने 
'प्रियप्रवास' एवं वैदेही वनवास! सास दो प्रबन्ध वयब्या की रचना की 
हैं जितमे क्रमश श्रीकृष्ण वे सथु रागमच एवं सौता के बनवारा का वर्णन 
किया गया है । 'प्रियप्रवास' काव्य का आरमभ (दिवस का अवसान' से 
होता है जब श्रीकृष्ण गोचारण वे अनतर गोदुर में प्रवेश बरसे हे और उनके 


आधुनिक कइल का 'ट्विवेदोयुगीन! काव्य श्टप्‌ 


आगमन से सारा सोप-समाज आनदित हो उठता है। कितु उसवे' कुछ ही 
घड़ी पीछे वहाँ पर कस के भेजे हुए 'भूपनिदेश' वी घोषणा की जाती है 
जिसमें श्रीकृष्ण वे लिए मथुरा जाने का निमत्त्रण रहता हूँ और उसे सुनवर 
सभी ब्रजवासी अधीर हो उठते हूँ । वे आपस में उन सभी दुष्कृत्यो की चर्चा 
करते है जो ध्रीहृष्ण के विरुद्ध कम ने विये ये और भविष्य के विषय में भो 
भयभीत होते है । निस्तम्ध राविदाल में यश्योदा स्वेहक्ातर भाव से बिल- 
खती हैँ और उधर श्रीकृष्ण को प्रेमिका राघा भी चितित्र हो जातो हैं । 
इन दोनों (राधा एवं कृष्ण) के पारस्परिक सवध के विधय म कवि का 
कहना हूं, 
युगल कह वय साथ सनेह भी, 
निपट नोरबता सग था बढा। 
फिर यही वर चाल सनेह हो, 
प्रणय में परिवर्तित या हुआशश्द्या! 
इसलिए राधा अपने मनोरथो का परिचय अपनी सखी ललिता से डस 
प्रवार देती हे-- 
हृदय चरण में तो म॑ चढा हो चुो हूँ, 
सविधि वरण को थी कामना और मेरो।* 
वह भावी विरह्‌ की आशका के कारण बावछी-सप्ती हो जाती हूँ । 
उसे अपने चारो ओर का वातावरण अपने ही भाव मे रंगा हुआ प्रतीत 
होता हूँ और बह यह नहीं समझ पाती, 
बहु ध्वनि करुणा को फल सो क्‍यों गई हे, 
तद्गन सनसारे आज क्‍यों यो खडे हूं॥ 


* #प्रियप्रवास/ (खड्गविलास प्रेस, बाकोपुर), पृ० ३६ 
+ चही, पु० रे९ 


१८६ हिदी-काय्यपारा में प्रेम प्रवाह 


अयनि अत्ति दुसी सो क्यों हमें हैँ दिखाती । 
नभ पर दुख छापा पात क्यों हो रहा है ॥३७४ 
परतु 'हरिऔष जी की राघा कार्ट साधारण प्रेमिका नही जान पड़ती 
वह बिरह के वारण अनेक प्रकार मे दु खा का अनुभव करती हुई सौ पंय 
जी सहाश छेना नहीं भूटती और अपने प्रोपित प्रियतम वा सात्निष्य 
उसकी स्मृति द्वारा ही बनाये रह जाती है। वह सच्चे प्रेम भाव एव निरे 
मोह व अनर से भरीभा॑ति परिचित है और बह वहतो है-- 
सद्य होती फछित चित्त में मोह की मत्तता हूँ। 
घोरे धौरे प्रणय बसता, व्यापता है उरो में। 
हो जाती है विव्न अपरा वृत्तियाँ मोह द्वारा। 
भावो मेष प्रणय करता सय सद्दृत्ति को है।।६४॥' इत्यादि 


अतएव अपन प्रियतम का प्रेम उस सकीण हृदय बनाने वी अपेक्षा उसमें 
जदारता का भाव भरने लगता है और वह उसके रूप सौंदय का सवत्र अनु 
भव करती हुई अत में, एक विश्वप्रेमिका बन जाती हैँ तथा छोवम ग्रह 
तक पर आहड़ हो जाती है। कविने उसक मुख स स्वय भी महलाया है-- 
पाई जातो विविध जितनो वस्तु हैं जो सबों में। 
में प्यारे को अमित रग औ रूप में देखती हँ। 
तो मे कंसे म उन सद को ध्यार जो से करूँगी। 
यो है मेरे हृदय तल में विद्ववका प्रेम जागा १० ५॥१ 
प्रियप्रवास के पचदय सय में जो हरिओध जी ने एक विरहिणी 
बाल का चित्रण क्या है वह भी वई दृष्त्यो से उल्लेखनीय है । वह 'बाला' 





+ “प्रियप्रवास' 
* बही, (ख॒० प्रे०, बांकोपुर), पृ० २३५ 
* चही, चु० २४१ 


आधुनिक काल का द्विवेदोयुयीन काथ्य श्८७ 


उद्धव की दृष्टि में उस समय पडती हूँ जब वे कुजों में मुग्ध होकर भ्रमण करते 
“रहते है और वह उनका ध्यान आवुष्ट कर लेती है । वह उन्मत्त-ती बतकर 
पुष्पो, पक्षियों एवं अ्रमरादि के साथ वार्त्ताछाप करतो दीख पडती है । 
वह अपने प्रियतम के चरण चिह्नों तक को उन्‍्मना बनाकर देखती है और 
उन्हे अपनी छाती से लगाना चाहती है । उद्धव उसकी बातों को वृक्षो की 
भोट में रहकर सुनते जाते है और उन्हें यह जानकर महान्‌ आश्चय होता 
है कि वह क्सि प्रकार निरे निर्जीव पदार्थों तब से बोल रही है ॥ वह विर- 


हिंणी बाला अत में यमुना नदी के किनारे पहुँच जाती है और उससे भी 
"कह उठती है-- 


घिधिवशज्ञ यदि तेरो धार में आ गिरू से, 

सम तन स्रज की हो मेदिनो में मिलाना। 
उस पर अनुकला हो, बडो मजुता से, 

कल कुसूम अनूठी इयामता के उगाना ॥ १२५॥) 
घन तन रत म॑ हूँ तू अलेतागिनों हूँ, 

तरलित-उर तू हैं चेन म॑ हूं न पातोी। 
अधि अलि ! बन जा तूं शान्ति दाता हमारी, 

अति प्रतपित से हूँ ताप तूं हे नसातो ॥१२६॥ 


अर्थात्‌ हे सख्ती यदि मे भा्यवक्ष सेरी घार में का पड, तोचू मेरे शरीर 
को ब्रज की मिट्टी में ही मिछाना और उस पर दया करके सुन्दर-सुन्दर श्याम 
रण के पुष्प खिलाना जिससे मेरी मृत्यु के पीछे भी अपने प्रियवम का साह- 
चर्य न भूल रुके । मुझ पर तु्के चाहिए कि स्वभावत दया करे, क्योकि 
जिस प्रकार तृ द्याम रग की हूँ उसी प्रकार में भी श्याम शरीरवाले में 
अनु खत हू और जिस प्रकार तेरे भीतर तरल तरगें प्रवाहित हो रही हे 
उसी प्रकार मेरा मन भी वेचेन हो रहा हैं । में अत्यत तप्त हूँ और तु तापो 


श्ट्ड हिल्दीकाध्यधारा में प्रेम-प्रवाह 


क्ये दूर किया करती हैं । इसी विरहिणी बाला ने, इसके पहले विरद् भाव 
का निर्माण करने वाले विधाता को कोसते हुए बहा है-- 


जब बिरह्‌ विधाता में सूजा विश्व में था, 
तब स्मृति रचने में कोन सी चांतुरो यो, 
यदि स्मृति विरचा तो वर्यो उसे हैं बनाया, 
वषपनपदु कुपोड़ा बोज भ्राणी उरों में ॥६८॥। 


“प्रियप्रवास' में जितना अश विरह के वर्णन का हैं उससे वही कम संवोग 
की चर्चा का हू । वात्सत्य भाव के उदाहरण भो हमें उसी स्थल पर मिलते 
है जहाँ पर श्रीकृष्ण की माता यशोदा उतके भावी अथवा वास्तविक विरहे 
के भी समय उन्हे स्मरण करती है । उसमें अधिवतर प्राचीन वर्णनदैलों 
का ही अनुसरण हैं और कही-कही पर उसके क्यन करणरस तक के उदा- 
हरण-से बन जाते है। 'हरिओऔष' जो के 'वैदेही वनवास! काव्य में भी कोई 
विशेषता नहीं हैँ और वह 'प्रियप्रवास” से अधिक करणरस पूर्ण भी हैँ ! 
'प्रथ्प्रवास/ की राधा को देखकर हर्म क्मौ-क्ी गुप्त जी के सावेत' 
काव्य की उमिछा वा स्मरण हो जाता हैं । भुल्त जो ने अपनी उमित्य को भी 
हरिओऔध जी की राधा के समान स्योक-स ग्रह की ओर आइ्ृष्ट करने का प्रयस्त 
किया है। परतु दोनों नायिकाओ में एक स्वाभाविक अंतर आ जाता हैं 
जिसे दूर करने में गुप्त जी सफल होते नही जात पडते । उमिला एक राज 
कुछ की कन्या है और दूसरे राजकुल की पुत्र वधू हूँ जिस कारण राजकीय 
सर्घादा की रक्षा करता उपदा नि्र्गसिद्ध चर्लच्य हो जाला हैं॥ इसीलिए 
उसकी छोक-संग्रह की प्रवृत्ति यही तक सीमित रह जाती हूँ कि वह दोन- 
दुखी किसानो की दशा का हाल अन्य छोगो से पूछकर जाना करती हँः 

और उनके प्रति सहानुभूति प्रकट करके उनका कुछ न कुछ उपकार परोक्ष 
रूप में कर देती है! परतु राबा वृफ्भानुनरेंश' की प्रत्री होती हुई भी 





आधुनिक काल का ट्विवेदीयुगीन! काव्य श्८९ 


“उमम अपेक्षाइत स्वतंत्र हूँ और वह अभा तक अपने प्रियतम की पत्नी 
व्क नहीं बन सकी हूँ । वह ब्रज के कुजा और जगला भ स्वच्छद 
विचरण कर लती हूँ और किसी मूछिया' का अपनी गोद में लेकर उस पर 
पाना के छीट डालती तथा उसक लिए पा माँ मल सकती है और' यहा 

बारण हूँ कि उसका अपन प्रियतम के प्रति उहिष्ल प्रम विश्व प्रम तक म 
चरिणत हा जाता हैँ । इसके सिवाय उमिल् के विरह की लवो अवधि का भी 
सौदह वर्षों के समाप्त हान पर अत हा जाना निश्चित था जहाँ राघा व 

प्रियतम श्रीकृष्ण क मिलन का समय केवल अनिश्चिन हो नही था प्रत्युत 
जनके मयू रा स द्वारका चछ जान पर असभव-सा हो गया। फिर भी राधा 
बे हृदय वी यह अयूव सहनझी लता ह कि वह विचि मात्र भी कमी विचडित 
नही हुआऔर उत्तरात्तर उक्य की हो ओर 7ढता चला गया। दाना कविया 
न अपनी-अपनी नायिकाआ के चरित्रा म कुछ न कुछ आबुनिक्ता लान की 
चप्णा की हँ बितु राधा को अवित करत समय जहाँ रग अधिक मात्रा 
में चढ़ गया जान पड़ानता हैँ वहाँ उसिला का चित बहुत कुछ अस्पप्ट और 

भघडा हो रहू गया है । 

गुप्त जी न एवं विरहिशों का चरित्र चित्रण अपनी योबरा नामक 

रचना सम किया हैं। गोतम बुद्ध का पत्नी यारा इस काव्य ग्रथ की मुल्य 

पाता ह और सवि न उस पनी माला विदुपी तया विरहिणी जस कई 

भिन्न भिन्न रूपा म अक्ति जिया ह । उसका विर्ह उस इसरिए अधिक 

पररता है कि उसके प्रियतम उस उाव्र समय छाटबर अपन आषुका 

चर गये ६4 तित इस वात व लिए उस बट नहा कि उपके साथ उहान 

बिसी प्रशार से धासख वा काम बिया ह अयवा उस बाघा रामभवर त्याग 

दिया ह। वह एक सच्ची आय एलना क्ष आर इसालिए अपनी खा से 

पी ह-- 

सत्णि व सुझमे शह कर जात, 
कट तो क्या मुभको व अपनो पय बाया हो पाते २ 


श्र० हिन्दी-कास्थयारा में प्रेम प्रवाह 
जाय सिद्धि यावें थे सुख से, 
दुपी न हो इस जन ये दुख से, 
उपाठस्भ दू" में कस मुख से २-- 
आज अधिक वे भाते:ं 
सप्ति, वे मुझसे कह कर जाते ॥इस्यादि' 
यजोपरा के प्रेमातिरेव' ने उप्तती स्वायं दृष्टि वो उसवे' प्रियतम वे 
चरणा में सदा के लिए अपित बर दिया हू । इस कारण उसमे अब केवट इस 
बात वा कष्ट है कि उन्हाने, यहाँ मे जाते समय, मुभमे विदा नहीं छी और 
न में उन्हें उस समय देख सक्री | उसकी ता मनावासता केवल इतनों ही 
रह गई हैं, 
बस, सिन्दूर थिन्दु से मेरा जगा रहे यह भाल; 
| बह जलता अगार जला दे उनका सब जजाल।* 
फिर भी कवि ने उसे कही-क्ही अपने भाग्य पर कोसने वाली स्त्री 
के रूप में भी दिखला दिया हैँ, जैसे 
अबला जोवन, हाम * तुम्हारी यही कहानी-- 
आँचल में है इंघ और आँखों में पानी ॥" 
पुरानी कथाओं वे आधार पर कविता लिखकर उसमें नवीन भावों वा 
कुछ न कुछ समावेश वरनेवाले इस युग के एक अन्य कवि जयप्नाथदास 
“रत्नाकर' भी थे जिनका जीवन काल स० १९२३ से स० १९८९ तव' रहा। 
वे ब्रजभापा में काव्य रचना करते थे और उसकी परपरागत दौली के प्रयोग 
में अत्यतः निषुण थे। कितु प्रेम भाव की अभिव्यक्ति के अवसरों पर वे 
कतियय अनूठी उक्तियों का प्रयोग वर देते थे जिनके कारण उनतवी ऐसी 





* परशोघरा (साहित्य सदन, चिरगांव, राँसो), पृ० रड-५ 
* बही, पृ० ३४ 
* बही, पु० ४७ 


आधुनिक काल का 'द्विवेदीयुयोन! काव्य १९१ 


रचनाओ में कभी-कभी हृदय पक्ष एवं मस्तिप्व पक्ष का एक विधिन सम्मि- 
लन हो जाया करता था और काब्य रसिको के लिए एक प्रकार की खट- 
मिट्ठी सामग्री प्रस्तुत हो जाती थी। 'रत्वाकर' जो ने अपनी 'उडव झतक! 
नामक रचना का विपय, श्रोगदुर्भागवर्त' के रूमय से चलती आई परपरा 
के अनुसार ही चुना हू, वित्त उन्होने उसमें सूरदास एव नन्‍्ददास वी भक्ति- 
वालीन भाव-व्यजना को रीति-कालीन रुप दे दिया हे और उसे कुछ आधु- 
(निव' भी बना दिया हू । “रस्लाकर' जी की गोपिया श्रीकृष्ण के भ्रत्ति प्रेमानु- 
रकित में दुढ सकलप और अचल हे, उन्हे कोई भी तर्क डिया नही सकता । वे 
उनके प्रति इतनी तनन्‍्मय हे कि उद्धव के कथन का उन पर किविन्मात्र भी 
प्रभाव नही पडता और वे निरन्तर अपनी ही स्थिति में रहकर उनसे बातें 


करतो तथा उन्हें ऋ्म॒श' प्रभावित करती चलो जाती हूँ । उद्धव के! इस 
प्रस्ताव पर कि तुम छोग 


जीव आतमा को परमात्मा भे लोन करौ 
छोन करो तनकों न दोन करो सनकों ॥३३॥४ 


वे विलख पड़ती है और अपनी विविध उत्तिथा द्वारा उन्हें समभ्माती हुई 
स्रो, अत में, अपने वास्तविक भाव को यो प्रकट करतो है, 


नेननि के आगे नित नाचत गुपाल रहे 
रूपाल रहे सीई जो अनन्य रपसवारे हूं। 
कहे रतनाकर सो भावना भरोय रहे 
जाके चाव भाव रखे उर में अब्ारे हैँ ॥ 
ब्रह्म हूं भए प॑ नारि ऐसियें बनी जो रहे 
तो तो सहूं सोस सर्ब बंन जो तिहारे हे ॥ 








* 'रत्नाकर! (काश नायरी प्रचारिणों सभा) पु० श्ष८द 


१९२ हिन्दी-काय्पधारा में प्रेम-प्रवाह 


यह अभिमान तौ गवेह ना गएहू तन 
हम उनको हूं वह प्रोतम हमारे हूं ॥६०ाँ 


“रत्नावर! जी की ग्रोपियों में भावुकता के सावन्‍्याभ वाग्विदसता 
भी प्रचुर सात्रा में दिसलाई पड़ती हैँ ! इन दोनों वा सयोग बही-वही 
पर बहुत सुदर लान पहला हैं और दतके द्वारा उस प्रेमिका योपियों 
जे ब्यक्‍ितित्त वा महत्व वढ जाता हैं | गोपियों बी एवं उ्वित इस 
प्रकार है-- 

आए हो सिखावन को जोग मयुरा त॑ तोप 
ऊधौ ये विधोग के वचन बतरावी ना) 
कहूँ रतनाकर दया करि दरस दोनन्‍्यों 
डुख दरियवे को, तोई अधिक बढ़ावौना॥ 
टुक टुक हूं हे भतर मुकुर हम्परो हएप 
चूकि हूँ कठोर बंन-पाहुन चलाबी ना। 
एक सनमोहन तो बसिक उजारधों मोहि 
हिय में अनेक मनमोहन बल्ावोी ना ॥४ १३ 


गोपिया ने इस उतित द्वारा उद्धव को बतरा दिया है कि उनके हंटस 
रूपी दर्पण में उनवे प्रियतम वा प्रतिविव सुरक्षित है जो, उद्धव के वियोग 
जनक वबचनो के प्रस्तर-खडो द्वारा उक्त दर्पण के टुकइे-दुगईे हो जाने पर, 
अनेक बन जा सकता हूँ जिस कारण उन्‍्ह न केवल अपने मन पर आपात 
पहुँचने का ही दु ख होगा अपितु अपने प्रिमतम वो अनेचता उन्हें और भी 
सताने छगेगी ! गोपियों को उद्धव द्वारा कथित ब्रह्मान उद्धृत वे मेद्र जेचता 
है और वे उनसे स्पष्ट कह देती हे-- 





१ 'रत्नाकर! (का० ना० प्रल सभा)। प० १६९ 
+ चहो, पु० १६१ 


अखुनिक कायल कर 'द्िवेदीयुगोेना काव्य श्द्व्‌ 


ऊथो इह्मक्ञान कौ वलान करते ना नेकु 
देख लेगे काह जी हमारी अखिधाति त धष्दा' 
पत्नावकर जी ने उकितिया के प्रयोग अयनी अन्य रचनाआ सम भी किये 
है । अपनी खझ्ूगार लहरी में एक सखी द्वारा कहलाते हँ-- 
जब विलोक्यों बाल लाल बन कुजनि भें, 
त्तबते अनग को लतरण उसगति हैँ 
कहूँ रतनाकर न जागति न सोवति हैं, 
जायत ओ सोबत मा सोवत जयति हूँ ॥ 
ड्ब्ो दिन रंन रह कान्‍्ह ध्यान वारिधि में, 
तौहूँ विरहाणिनि की दाह सों दुगति हैँ। 
धूरि परो एरी इहि नेंह दई मारे पर, 
जाकी राग पाई आप पानी भ रूगत्ति हे ॥७०॥* 
प्रेम ग्हस्थ को रत्नाकर जी वहुत बड़ा गभीरता प्रदान करते हे 
और कहने ह कि इसका वास्तविक जानकार क्द्ाचित ही काई हा सकता 


है 


है। नेह की गति के विपय मे जितना भी विचार किया जाय वह सदा 
गढ़ ही वनो रहती है. जसे 

जानत जान हूँ मर बिरल कोऊ, कीत अजातनि को कही लेखों ३ 

है रतनाकर मूढ महः गति, नह को नीके विवारि के दखों ॥ 

भोति भिद हूँ न नीति भिटे अरु, नीति मिे हें न रोति को रेखी । 

रीति मिट हूं नधोत्ति भिर्ट अरु प्रीति मिद हूँ मिट न परखो ॥१०३॥* 
और आदि स अत रुक उसमें जितन भी प्रिवत्तन दोख पल्स हू उसकी 
अनोखो बसव झ अपन को बचा पाना असभव-ऊा जान पडता हू । 





* 'रल्ताक्‍र' (बा० ना० प्र० समा) पु० १७१ 
बही, पु० हडे७ 
वही, पू० ३५२ 

श्३ 


] 


१९४ हिन्दो-काब्यथारा में श्रेम-अ्रवाह 


डिवेदी युग के सत्यनारायण 'कविरत्न' ने भी एव झिमरदुत' नाझ का 

बाव्य लिखा हैं जो अपूण है । किनु उसमें न तो सूरदास अथवा नन्‍्ददास वे 
अमरगीता वा उद्धव गापी-सवाद है और न उस प्रकार की प्रेमचर्चा वा 
ही वालख है । कविरस्न जी ने टस रचना द्वारा अमर को दूत बताकर 
श्रीकृष्ण की माता यप्नोदा के मुख से उनसे यहाँ सदयय की बातें भेजने का 
उपक्रम क्या था। श्रमरदूत यश्योदा के इयास-विरह की अनू भूति से 
आरभ हाता है, दिनु सदश्म म॒ बज की दुर्वस्था के व्याज से कवि ने मारते 
की दयनीय दक्मा का भी परिचय द दिया हैं और उसका उद्देश्य यही जाने 
पडता हं कि उसवे इप्टदेव श्रीकृष्ण का एक वार फिर अवतयर घारण करना 
पढे। बविर्त्न जी ने 'प्रेम' के विषय पर भी एक स्वतन्त रचना 'प्रेमक्ली 
नाम स वी थी और उसम प्रेम वे माहात्म्य को वडे अच्छे ढर्ग से स्थान दिया 
था। उनके वणन स यद्यपि काई नवीनता नहीं हूँ फिर भो उनकी सैली 
के उदाहरण म दो निम्नलिखित अवतरण दिये जा सकते है-- 

होत न सोभा कक्‍तहूँ नेह सो सूने उर की। 

स्वीकृत होइ मे सनद कबडें जो बिना मुहर को।॥। 

विधिध भावना परिधि केद्ध यस एक प्रेस हैँ। 

मिलत जहाँ सब आप निरत यम एक नेम है।'.« 
तथा 

नेनन भरि इक बेर जबे कहें रूखत सनेही। 

होत प्रफूल्छित रोम रोम आनद सों देहो।। 

सहस नेन हो छत तऊ नित दरसन भूजे। 

बैन सुधारस नहात गात तउ॑ छाग्रत सूछेभँ 


१ 'एकान्तयासो योगी” (ऐंग्लो ओरियटल प्रेस, आगरा), प० ६ 
् बही 


आधुनिक काछ का “द्विवेदीयुमीन! काव्य श्ष्ष्‌ 


इस यूग में हिंदी वै कुछ ववियो ने दुछ रचनायें अन्य माषाआ वे अवु- 

याद वरके भी छिखी थी ॥ उनमें प० श्रीधर पाठक वा भी नाम उल्लेख 
नीय हू जिन्होने अग्रेजी कवि गरेल्डस्मिथ की कुछ सुदर कविताओं का हिन्दी 
पद्य में स्पातर क्या था ३ गोल्डस्मिय की एक कविता हमिद नाम की 
प्रसिद्ध है जिसमें दो प्रेमियों की एक वडो रोचक कहानो कहो गई हे । 
अजलछैना नाप वी एक बालिका थो जो वितती धनाठ को पुत्री थो और 
उसके विवाह योग्य होने पर उसका पाणिग्रहण करने के लिए अनेक' युवक 
प्रयश्नशोल थे । उन्हीमें एव युवक एडविन नाम का भो था जा सुदर हाने के 
साथ सच्चे हृदय का भो था, कितु जिसकी ओर अजलैना ने मूजतावश पुरा 
ध्यान नही दिया और वह हताझ् होकर वहाँ से चला गया जिस बात का 
प्रभाव पीछे अजलैना पर मो बहुत पडा ॥ अजलेना उसके लिए बेचैन होने 
छागी और उसकी खोज में पुरुष का बेश घःरण करके जगलो की खाव छानने 
छगी। एक दिन वह सयोगवश किसी साधू को कुटी पर पहुँची जितने उसका 
अतिथि सत्कार क्या और उसकी उदासी का कारण पूछा जिसस अजरैना 
ने उसमे अपना सारा वृत्तात कह डाला । राघू को उत्तकी वात सुनत ही 
परम आनद हुआ और उसने उसे गले लूगा लिया क्याकि बह एटबित ही 
था जो साथू बन गया था। पाठक जी ने 'हमिट के पद्यानुबाद का नाम 
“एकान्तवासी योगी रखा हूँ जिससे दो अवतरण नत्व दिये जा रह हूं । 
एडबविन प्ुरुपवेशधारिणो अजलूना की उदासी का कारण प्रेम समम 
कर उसे समभकाता हुआ कहता हँ--- 

जो तू प्रेंम पन्‍्य मेंपड कर, सन को दुख पहुंचाता है। 

तो है निपट अजान, जज्ञ, निज जोवन व्यय गेंवाता हूँ 

कुत्सित, कुणिल, ऋर पृथ्वी पर कहाँ प्रेम का वास ॥ 

मरे मू्ें, आकाश्न पुष्पवत्‌, म्ूठे) उसको मास 
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इसी प्रकार सारे भेद के खुल जाने पर जय दोनों प्रेमी एक दूसरे 

से मिल जाते हैं, उसका वर्णन करता हुआ कवि बहता है--- 

योगी को अब उस रमणो ने, मुज भर किया प्रेम आहलिंग। 

धद्‌ गद्‌ बोल बारि पूरित दृग, उमगित मन पुलक्ति सब अगवा 

बार बार आहिगित दोनों करें प्रेमरस पान३ 

एक एक की ओर निहारें, बारें तन मन प्रान ध 

पाठक जी ने जिस प्रकार हमिट' के अनुवाद 'एक्न्‍न्‍्तवासो योगी' 
द्वारा मानवीय प्रेम का वर्णव किया है उसी प्रकार गोल्डस्मिय ने ही डिज 
टेंड विटेज! के अनुवाद 'ऊजडग्राम' द्वारा प्रद्नति प्रेम का परिचय दिया है 
और उसके एक तोसरे काव्य ट्रैकलर' के अनु वाद धान्तपथिव की पवितियो 
द्वारा उन्होने स्वदेश प्रेम की मो एक फॉँकी दिखलाई है जो बहुत घुदर है । 
पाठक जी के इन अनुवादों की एक विश्येपता यह जान पडतो हैं कि उनकी 
शैली के कारण बही-क्ही हमें उनमें मारतीयत/ वे भाव मी मिल जाते हैँ। 

भारतेंदु युग की ही भाँति द्विवेदी युग में भी अलौकिक प्रेम के उल्नेख- 
नीय उदाहरण हिंदी-वाब्य में नही मिलते ॥ राष्ट्रीयता के सामने ईश्वरीय 
भकित वा प्रचार बहुत कम दीख पड़ता था और छोगो का कुकाव घर्मं से 
अधिक सस्ह्वति की ओर जान पडता था । हझवामी रामतीर्य ज॑से दुछ सठ 
अवश्य थे जो अपनी अद्वेत भावना के रय में मस्त रहा करते थे और वभी-तभी 
कुछ गा भी उठते थे । विंतु उन्होंने भी काव्य रचना के उद्देश्य से अधिक 
पब्ितयाँ नहीं लिखी है । इस युग तक पिछछे खेवे के सूफ़ो कवि अपनी 
प्रेम-गाथाओं बा निर्माण वरदे जा रहे थे जिनमें रुगाजा अहमद, देख रहीम 
एवं कवि नसीर प्रधान हैं और उनकी श्रमश नूरजहाँ' (स्र० १ २६२)» 
“आपा प्रेमरस' (स० १९७२) तथा 'प्रेम दर्पण” (स० १९७४) नामवी 
बहानियाँ उपलब्ध है । इनमें से श्रथम दो के क्यावक वाल्पतिक प्रतीत 
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होते है, कितु तीसरो वाले का सवध प्रसिद्ध प्रेमी यूसुफ और जुलेखा को क्या 
से है । पहली एवं तोसरी कहानियों के अत में इसी प्रकार, प्रेमगाथा के 
रहस्य का उद्घाटन कर दिया गया हूँ और जाथप्ती को पढमावती की 
माँति इनमें भी दिखलाया गया है कि प्रेम-साघना अपनो दाया के भोतर 
ही भीतर की जाती हूं | “भाषा प्रेमरस” को एक विशेषता यह जान पड़ती 
है कि इसमें प्रेमी प्रेमसेन से कही अधिव ध्यान उसकी प्रेमिका चन्द्रक्ला को 
ओर दिया गया हूँ । चन्द्रकका एक राजा कौ पुत्री हँ जिसके' मन्‍्त्री का 
पुत्र प्रेमसेन हैं और दोनो का अभीष्ट मिलव उस समय हाता हैं जब प्रेमप्तेन 
चन्द्रवला वे गुप्त महल में स्वय भी नारीवेश मे पहुँचता हे जा किसी साथक 
बे” पहले स्वथ झपने साध्यवत्त बच जाने वी जोर सकेत जान पइता हे । 

शेख रहीम ने प्रेम का सदा नंसर्गिक होना ही ठहराया हैँ और अयनी प्रेम 

गाधा को सुखात रूप भी दिया हैं, कितु सर्वत्र आधुनिकता वा अभाव हूँ । 


१०, वर्चमानकालीन विधिध काव्य 


जाधुनिक युग काअतिम अद्य जो इस समय व्यतीत हो रहा है वर्त्तमाव 
काल के नाम स अभिहित किया जा सकता हैं । इस काछ था आरम 
वित्म वी वोसवी धताब्दो के चतुर्थ चरण से होता है जब कि द्विवेदों युग 
की इसिवृत्तात्मक रचनाआ के दिन प्रायः समाप्त हो चुके थे और उनकी ग्रति- 
जिया वे रूप में नवीन ढंग को छाथयावादी कविताएं छिखों जाने हगी 
थी। दिवदी युग की राष्ट्रोयता ने कवियों वा ध्यान अधिकतर अपने 
अतीत गौरव बे गान तथा भारतीय सस्क्ृति के पुनरत्याव वी और 
ही भाइ़प्ट कया था। वे ऐतिहासिक अथवा पौराणिक घटनाओं के 
बणन सथा उनमे श्रेरणा प्राप्त कर, अपने भावी आद्झशों के निर्माण में 
दन्तचिन थे। उन्हं अपने भविष्य की भेरी वा नाद अभी तक स्पष्ट सुनाई 
नहीं पट रहा था और न वै किसी प्रकार झक्ति-्सचय वरके वर्तमान के 
समक्ष अपनी कमर क्सकर खडे ही हो पाते थे । उनकी बहि्मुखी वृत्तियों 
में उड़ वाहघ बधना में डाल रखा था, अन्तर्मुख होकर सजग बन जाने का 
अभ्यास उन्हे अभी तक नहीं पड पाया था। छायावादी युग ने उन्हे एव वार 
अपने भीनर दुष्टिपात करने तथा अपने हृदय को विपम स्थिति के विराध में 
सैयार घर देने वी ओर सकेत किया | भारतेन्दु युग वे राष्ट्रीय ववियों ने 
प्रभात बेला का अनु भव कर अपने जागरण के अवसर वी पहचान मर वी 
थी और द्विवदों युग बालो ने अयनो झस्या का परित्याग वस्ते समय अपनी 
चारा ओर देख भर लिया था। वर्समान बाल वे ऐसे कवि नवोन चेतना 
द्वारा भक्त ग्रहण करके वस्तुत सड़े मी हो गए और आये बढने एवं दूसरा 
वो भी धोत्साहित बरने पर कटिवद्ध हो गए । उन्हें भपने सकलयप की दुदता 


चत्तेमानकालोन विविध काव्य १९९ 


शव बलिदान की सत्परता ने पूरा बल प्रदान किया जिस कारण उनके गदा 
मे अनाखी स्फूति और त्ोब्रता आ गई । 
हिंदी कवियों में इस प्रवृत्ति के सवप्रथम अग्रदुत द० माखनलछाल चतु- 
बेदी 'एक भारतोय आत्मा” (ज० स० २९४५) रह है । इत्हाने अपनों 
काव्य रचना का आरभ द्विवदों युग में ही क्या था । कितु इनम सदा एक 
अपनी विशेषता रहतो जाई । इनम मातृभूमि के प्रति आराबनोय देवता 
बी भावना सदा काम करती रहो और इनकी व्यजना प्रधान शेली की 
विशेषता भी अन्य वविया से नितान भिन्न रही । थे बलिदान के सवप्रमुख 
कबि रहते आये हे और इतकी प क्तिया म त्याग एवं उत्साह की माना बिशेष 
रूप से उल्लखनोय है । इन्होने कोई प्रव् काव्य नही लिखा और अपना 
शकूटकर कविताआ द्वारा ही अपना एक विशिष्ट स्थान बना जया है । 
मे जीवन फूल कविता म दस प्रकार बहत हुं--- 
आने दे--दुख के मेधो को घोर घटा घिर आने दे । 
जल ही नहों, उपल भी उसको लगातार बरसाने दें 
कर कर के गम्भीर यजना, भारो झोर मचाने दे। 
उससे कह दे--गहरे भोंके, तू जितने मनमाने दे ॥ 
किन्तु कहे देता हूँ तुकसे---सब जायेंगे भूल-- 
तेरे चरणों पर ही अपित होगा 'जीवन फूल! ॥इत्यादि 
आर अपने हृदय म इस प्रकार को दुृढ़ना धारण किए हुए ही अग्रसर 
होते है । य अपनी अभिलापा का फूल की चाह क्षीर्येक कविता द्वारा 
अ्यकत ,करते हे और बहत हे-- 
चाह नहीं में सुरवाला के गहनों में गूंथा जाऊं 
चाह नहीं ज्ेमी माला में विध प्यारों को ललचां 
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चाह नहों सम्रार्टो के शव पर हे हरि डाला जाऊं 
चाह नहीं देवोके जिर पर चढ़, भाग्यपर इठलाऊें 
मुझे तोड लेता वनमालछी/ उस पय पर देना तू फेंक 
मातृनूमि पर शोश चढाने जिस पथ जायें वीर अमेक ॥ 


इनमें वरिदान की भावना टननी तीत्र एवं प्रवठ है कि वह इस्हें सस्ते 
बना दती है और य उन्मत्त-स हाव॒र गा उठत हे-- 


बीज जब मिट्टो में मिल जाय, वृक्ष तव उयता है, हे मित्र 

कलम को स्याहो गिरती जाय, पत्र पर उठता जाता थित्र। 

नदी नद सब जल रे भाडार, चढा देते हूं अपना रक्त, 

अहा | तब कहाँ मधुरता बूंद, मेघ से पाते चर्षा भक्त, 
असफलता पाई अथवा नहीं,--उन्हें कया ज्ञात, दे चुके प्राण, 
विदव को चहिए---उच्च विचार? महाँ, कंबत्द अपना बेलिदात॥? 

बिगुल बज यया चला सब संन्य, धरा भी होने रूगो अधीर, 

खाइयाँ खोदीं रिपु ने हाय! पार हो कंसे सेनिक बोर, 

“पूर दें इनको मेरे शूर शरौोरो से”---द दिये शरीर! 

इधर यों सेनापति ने कहा,---उघर दब गये सहखों वीर । 
समय पर किया शत्रु का नादा, देश ने आहा! पाया त्राण 
दोष योरो ने छेडी तान,--“अहा बलिदान! धन्य बलिदान !/* 


इनक भीतर वह जाए है जा सदा एक-सा बना रहता है और वह स्फूर्ति 
है जा सदा एव-्मी जगी रहती हूँ । इस कारण ये बहते हे--+ , 
+ डक्ति का लुटता हूं सर्वस्व”--न होगे हम उसवे बटमार। 
४ “अवित का उठता हूँ वर्चस्व”--न होगा भारत माँ के द्वारग 








१ *राष्ट्रीय वीणा! (झ्० का०) पृ० १६-७ 


बर्तमानकालोन विविध कांब्य २०१ 


“स्यक्तियो वो सिहासन हिले->हिलाते नहीं हमारे हायर 

“व्यक्षित के सूत्र स्वयं मिट चले”--हमारा स्याग प्राण के साथ ॥ 

आप से आप, बिना सताप, बिता छल्ल पाए, हटेंगे दोष। 

चरमता चचलता को न हो हृदय ' तुमसे हो 'जोवित जोश' ४ 
जम डक कक 


हिन्द माता की दोनो आँख,--+नाक' को रखकर बोीचों बीच,-+ 
अध्ु की उज्बल धारा छोड, प्रम का पोधा देवें 
मुहम्मद पर सब कुछ कुर्बान,--भौत के हो तो हो मेहमान, 
कृष्ण की सुन मुरछो की तान,--चलो हो सब मिल्ठ कर बलिदान। 
करेंगे वया यहू, वें जड जीव ?---जिन्‍्हें जनमी जायो पर रोष ! 
तपस्दी रख सकते हें टेक, भिला कर सादर जीवित जोक 0३० 
एक भारतोय आत्मा जहाँ दक्य प्रम तथा राष्ट्रोय भाव क लिए 
बलिदान की वेदी की ओर सकेत करते हे वहाँ श्री बालइप्ण शर्मा नवीन 
(ज० स० १९५६) उसे लिए विप्लब एवं विंद्राह का राग फूँक्‍्ते हू । 
वे स्वभावत हृदय के कोमल जान पत्ते हे और उनकी अनेक पक्तिया म॑ 
हम उनवा स्नेह सिचित स्वर ही अधिक खुन पत्ता है । क्थु अत्याचार का 
आपात सहन करने का उहे अभ्यास नही । व केवल अपने देश म ही नहीं 
अत्युत सारे विश्व म क्ाति की लहर उठा देना चाहते ह और उसी की लय म 
गाते रहता भी चाहत हँ। व अय कवियों की आर भी उदय कर 
कहते हं-- 
“छवि कुछ ऐसी ताव सुनाओ जिससे उयल पुथरू मंच जाये 
स० १९७७ के सत्याग्रह सग्राम की पराजय पर इन्हान अपना पराजय 
ग्रीस भी गाया था और उसके अत मे कहा था--- 





१ *शप्ट्रीय खोणा” (प्रताप कार्यालय, कानपुर), दुसरर भाग, पृ० ८-९ 
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यर्दी फ्टो हृदय घायल, मुख पर कारिख कया वेद बना ? 
अरखें सकुच रहों, कायरता के पकिल से देदा सना। 
अरे पराजित ओ रणचड़ी के कपूत हद जा हट जा, 
अभी समय हूँ कह दें माँ, मेदिनी जरा फ़ट जा फट जा+ 
हस्त पराजय गीत आज क्या द्वुपद सता का चीर हुआ, 
आज खड्ग को धार कुठिता हूं खालो तूणीर हुआ।' 


नवीन' जी भारत के भाई भाई का एक समान ही सुख और समृद्धि 

मे देखता चाहस हे इस कारण उन्हे सामाजिक अत्याचार से भो घृणा हँ ! 

विश्व के अताचार एवं भारत के समाजिक अत्याचार दे कारण उनजा हृदय 

इतना क्षुप्य है कि उसमें से उनके जोघ वी भयानक ज्वाला घधक उठती 
हैं और वे विश्वविधान के भी विरझ सहसा पुकार उठने हैं, 


नियम और उपनियम के ये वन्‍्धन टूक दूक हो जाए ! 
विज्वभर को पोषक योणा के सब तार मूक हो जाए! 
शान्ति दड दूटे, उस सहारुद्ध का सिहासन थर्रोए! 
उसकी इवासोच्छूबास दाहिईा जग के प्रागण में छहराए ! 
मादा | नाश ! हा महा नाझ : की प्रलघकरी आँख खुल जाए 
कवि कुछ ऐसी तान सुनाओ, जिससे अग अग भुलसाए। 


उतनी 'जूठे पते! क्षीपक बबिता में। थे दरिद्र युभुलितों को दयवीय 
दण्या को देखकर स्वय 'जगपति! तक पर उबल परदे हैं और कहते है“ 


कक चादते जूठे पत्ते जिस दिन मेने देखा नर को, 
उस दिन सोचा क्यो न लगा दूं आग आज इस दुनिया भर को 





* आधुनिक राज्य सप्रह” (हिं० सा० सम्मेलन, प्रयाग)) पूृ० ९८ 
* महदी कविता का क्रान्तियुग' (सुघोद्ध, जयपुर), १० २६९ 
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यह भी सोचा, वयो न टेंदुआ घोटा स्वयं जगतपति का! 
जिसने अपने ही स्वरूप को रूप दिया इस घुणित बिकृति का । 
विश्व की गिरो दह्मा को संभालने के लिए वे अपनों कत्त्वरे 
स्फीउहम्‌' २ कबिता द्वारा मानव को हो सदेश देंते हें, 
है दुनिया बहुत पुरानो यह रच डालो दुनिया एक नई, 
जिसमें सिर ऊँचा कर विचरें इस दुनिया फे छेंताज फई।* 


श्री रामधारीसिंह दिनवर' एक ऐसे बवि है जिन्हे देश के जागरण वी 


अनुभूति है । वे भारतीय सम्झति और भारतीयता के जटल् उपासक है 
और उन्हे अपने देश के गौरव का गयव॑ ओर अभिमान हैं। वे 'वैधाली', बोधि- 
सत्व', सिधिस्ण' जैसी अवनी रचनाओं द्वारा विहार प्राव को अवशेप स्मृतियों 
कया चित्राकन वटी दुशल्तापूर्वक कश्ते हे और उनकी प्रत्येंक पतरित से 
आन्मीयसा प्रवद् होती है । अयनी प्रसिद्ध कविता हिमालय के प्रति” 
में उन्होंने अपनों भारत भ्ति को सजोव बना दिया है । इसमें उनके हृदय 
की बह बसक सावार वनवर प्रत्यक्ष हुई है जिसका अनुभव उन्हें अपने देश 
के अतीत गौरव ता ह्वास हीते देसवर बार-बार हुआ करता हूँ । कितु उन्हें 
भारत वे भविष्य में भो विश्वास है जिसके बल पर वे हिमालय के प्रति इस 
प्रवार कहते हें, 

मेरे नगपति। सेरे विशाल! 

साकार दिव्य भौरव घिराट! 

पीरध के पुजोमूत ज्वाल! 

मेरो जननो के हिम किरोट 

मेरे भारत के दिव्य भाल! 

आय कक ऋ्ढः 





१ हिन्दी कविता का कान्ति यु, पू० ३०१ 
* यही, पू० ३०० 
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ओ, मौन तपस्या लोन यती! 
पल भर को तो कर दृगोन्‍्मेष ! 
रे ज्वा्ाओं से दग्ध, विक्‍ल 
हूं तड़प रहा पद पर स्वदेदा 


हु है ६ 
तू मौत त्याग, कर सिह नाद 


रें तपी | आज तप का भ काल, 
नव युग शखध्वनि जगा रहो, 
तू जाग, जाय, मेरे विज्ञाल।' 

'देनकर' जी को अपने देश की दुरवस्था वी वडी ही तीत्र अनुभूति 
हैं और अपने यहाँ वे दरिद्र बच्चा की भूख का निवारण करने के प्रयत्न में 
वे भी स्वर्ग तब को लल्कार उठते हूँ । वे कहने हें, 

हटो पथ से मंघ, तुम्हारा स्वर्ग लूटने हम जाते हूं। 
वत्स, वत्स, ओ वत्स, तुम्हारा दूघ खोजने हम जाते है। 

अपने कुरुक्षेत्र नामब सजीव काव्य सें, इसी प्रकार अपना आदर्श 
व्यक्त करते हुए वे बहते हे-- 

स्नेह बलिदान होंगे माप नरता के एक, 
घरती मनुष्य को बनेगी स्वर्ग प्रोति से। 

दिनकर जी की पवित “घरती मनुष्य वी बनेगी स्वग प्रीति से” 
की स्पप्टतर ध्वनि हिन्दी वे उन कवियों की रचनाओ में विशेष रूप से 
सुन पहती हे जो गाधोवादी विचारधारा द्वारा अधिक प्रभावित कह जाते 
हूँ और जिनमे श्री सियारामभरण गुप्त प्रधान हूँ । उसकी 'बापू' नामक 
रचना म गाधीवाद की आमा मुखरित हो उठी हूँ और के उनके अर्ति 

कहते हें-- 


+ आधुनिक काय्य सग्रहँ (हिंदी सा० सम्मेलन, प्रयाग), पृ० ११३-७ 
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छोटे से क्षितिज हें, 
बसुथा के निज हें, 
चसुधा तुम्हारे बीच स्वर्ग में समुन्नत है, 
स्वर्ग बमुधा में समागत हूं, 
आकर तुम्हारे नये सगस में 
ल्‍रूघु अवदीर्ण हैँ महत्तम में ॥ 


ईजसकी व्याग्पा दिनकर जी वी इन पत्रितयों द्वास स्पष्ट रूप में हो 
जाती हैं, जंसे, 

पृथ्दी हो साम्मर्ज्य स्नेह का, छीदन स्निस्ध सरल हो, 

मनुज प्रकृति से विदा सदा को दाहक ट्वेष गरल हो! 

बहे प्रेम को घार, मनुज॒ को बहू अनवरत भिगोये, 

एक दूसरे के उर में नर प्रेम बीज का बोये॥ इत्यादि 
यही विश्व-प्रेम का मुख्य सदेश है जिसनें मानवता का सर्वोच्च आदर्श 
निहित हैँ और जिसे ससार के महान्‌ पुरुषों ने समय-समय पर दिया हैं । 
कुस्लेशत्र को विजय के पद्चान्‌ विडव की समस्याओं पर विचार करने 
बालो ने भी अत में यही निष्कर्ष निकाला था और यही बापू का भी ध्येय 
रहा । हिंदी के एक अन्य राष्ट्रोय कवि श्री खोहनलछाल द्विवेदी की रचनाओ 
में भो हमे इस भावना की भलक मिलती हैं । आधुनिक राष्ट्रोयता का भाव 
बस्तुत यारप वी देन हैँ जो वहाँ के भिन-भिन देशो सें पारस्परिक” संघर्ष 
बा परिणाम होने के वारण सीमित और सकीर्ण हैं उसमें अन्तर्रो्रौय 
सम्बन्ध'की स्थापना एवं सामूहिक प्रबधकी योजना से मी वह परिणाम निव- 
छता नहीं दोखता जो उपर्पुवत झत्दी द्वारा प्रकट होता हैं और जिसे अपनाने 
व और योग्पीय देशों वे निवासी अभी तक उन्मुख होते नही जान पड़ते 





+ “हिन्दी कविता का क्रान्ति युग! (सुघोन्‍्द्र जयपुर), पृ० २८४ 
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श्री सोहनलाछ दिवेदी का भारतीय महापुर्षों के प्रति भी बड़ी श्रद्धा 
है और वे उन वीरो के प्रति अपने भात्रो को वडी आमीयता दे साथ प्रकट 
करते हुए जान पदते है । उदाहरण के टिए वे अपनी “राणा प्रताप के प्रति/ 
शीर्पक बबिता भ बहते ह-- 
मेरे प्रताप, तुम फूट पडो भेरे आंसू की घारों में, 
मेरे प्रताप, तुम गूंज उठो मेरी सतप्त पुकारों में, 
भेरे प्रताप, तुम दिखर पडो मेरे उत्पीड़न भारो से, 
मेरे प्रताप, तुम निखर पडो मेरे वलि के उपहारो से ॥' 
इसी प्रकार महात्मा गा६थी के प्रभावशाली व्यद्वितत््व बा चित्र खीचता 
हुए भी लिखने हे-- 

चल पडे जिधर दो डयमंग में, चल पडे कोटि पय उसी ओर, 

पड़ गयी जिघर भी णुक दृष्टि, मड गये कोटि द॒ग उसी ओर॥ 
और उनकी सुग भाग्यविधायिनी वाणी तथा युगनिर्माण काय के विपया 
में चतछाते हे-- 

छुम बोल उठे युग बोल उठा, तुम मौन बने युग मौत यना, 

कुछ कर्म तुम्हारे कर सचित, युग कम जगा युग धर्म बना, 
| युग परिवत्तक सु सस्थापक, युग सचालक हे युगाधार 

युग निर्माता, थुगमूरति ” सुम्हे युग युय तक युग का नमस्कार! * 

देश के प्राचीन अभ्वा आधुनिक वीरा एव नेताओआ के सम्मान में इस 
बाल वे अन्य हिंदी कविया ने भी रचनाए की हे तया स्वदश प्रेम और 
राष्ट्रीय भाव के विपय को न्‍्यूसाधिक अपनाने की चेप्टा वी हूँ । ऐसे कवियों 
में श्री मैथिलीशरण गुप्त का नाम विद्येप रूप से उल्लेखनोय हूँ, वयात्रि- 





* “मरवी' (इंडियन प्रेस, प्रयाग), पृ० ३६ 
* वही, पुृ० रूरे 
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दे इस प्रकार की कविता दिवेदी युग से ही लिखते आ रहे हैं और इस समय 
भी प्राय उसी धुन में छगें हुए हे । 
प्रेम के विषय से सबब रखने वाली कविता के रचयिताआ में एक नाम 
क्षीमती सुभद्रा कुमारी चौहान का भी प्रसिद्ध हूँ जिनका जन्म स० १०६१ 
में हुआ था और जिनके देहात को अभो तोन चार वर्षो से अधिक नहीं हुए 
होगे ॥ इस कवयित्री ने एक भारतीय नारी का शुद्ध और सच्चा हृदय पाया 
था और यह अपने भावों को सरस एवं सुदर झद्दों द्वारा व्यक्त करने वी 
क्षमता भी रखती थी ३ सुभद्राहुमारी चौहान की उपलण्ध कविताआ 
की समस्या अधिक नहीं हैँ, क्नु वे तीन प्रकार वे शोप कों म रसी जा सकती 
है जो राष्ट्रीय भाव, दाम्पत्यभाव तथा वात्सल्यभाव वे है । राष्ट्रीय भाव 
को रचनाओ मे उन्हाने एक भारतोय बोर वाला वे हृदय वा परिचय दिया 
हूं। वे अपनो मातु-मन्दिर! झीपंक रचना म एव' स्वदेश प्रेसिका क 
रूप मे दीख पढ़ती है आर अपनो प्यारे मातुमूमि बे लिए अपना संवस्तर 
वलिदान बरने को प्रस्तुत हैं । वे कहतो हं-- 
चलूं, में जल्दो से चढ़ घलूं 
देव लू, मा को प्यारों सूति! 
अहा ! वह सोठो सी सुसकान 
जागदो होगो न्यारी स्फूतित 
कक मेक क््क 
न होने दूँगो अत्याचार 
घलो मं हो जाऊं बलिदान 
मातरु-मन्दर में हुई पुझार 
चढ़ा दो सुभ्े है भगावानु॥' 





थे 


'सुदुछ' (भारत घझरद्ात, जवठपुर), पु० १०२-३ 


ख्ण्८ हिन्दी-काव्यधारा में प्रेम-ग्रवाह 


इसी प्रवार वे विजयादगमी के उपलदय में लिखतो हुई वह उ्ती 
ह-- 
सबलों को कुछ सीख सिखाओ 
मरे करें उद्धार सखी! 
दानव दल दें, पाप मसरू दें 
मेंटे अत्याचार सखी! 
सबल पुरष यदि भोरु बनें 
तो हमको दे वरदात सखी! 
अवबलाए उठ पडें देश्न में, 
करें युद्ध घमसान सखी॥* 
उनका भासी का रानी चीपक रचता भी उनके ऐस भावा वे लिए 
बत्यल टोकप्रिय बन गई थी और उसकी निम्नलिखित पक्ितर्या प्राय 
त्येद दरप्रेमी के मुख से वहन दिना तब सुनने को आती रही-- 


अआमक उठो सन सत्तावन में, वह तलवार पुरानो थो। 
बुन्देले हरबोलो के मुंह हमने सुनो कहानों यो। 
खूब छडी भर्दानी वह तो राँसो वालों रानी थी॥ 
डनकी योरा का कसा हो वसन्‍त ? एवं जालियाँवाड बाग में वसत 
ज्ापक क्विताआ में इनक हृदय का स्वदरानुराग बडे सुदर ढंग से प्रवट 
किया गया हूँ और उतकी प्रकितया में करणरस को भी ध्वनि सुन 
परती हूं । 
इन्हाने अपनी द्वाम्पत्य भाव की वविताए कदाचित सबसे पहल लिखा 
थी और उनमें जपने हृदय वी सरलता का स्वामावित्र चित्रण किया था । 





7 मुकुछा (भाग्म०) पृ० ६से-४ 
3 बही, पृ० ६४ 


चर्तमानकालोन विविध काव्य र्०९ 


अपने प्रियतम के कही प्रवास में जाते समय किसी प्रेमिका के हृदय वी दया 
दमा होती है उसका परिचय करे हिन्दी के कविया ने दिया हूँ । भारतेन्दु 
का 'रोक्ह जो तो अमग्रछ हाथ” से आरम होनेवाल्य सत्रेया इसके सुदर 
उदाहरणों से दिया जाता हे किसु सुभद्वा जी की चलते समय” शीप॑व कविता 
उमसे ज़िसी प्रकार भी न्यूत नही कही जा सकती । उसमे ये बहती हे-- 
तुम मुझे पूछरें हो “जाऊं”? 
से क्‍या जवाब दूं तुम्हों कहो! 
जा! पहते रुकतो है जबान, 
किस मुंह से तुमसे कहूं रहो? इत्पादि३ 
डसम सोधे साद झब्दों हारा प्रेम मरी विवशताका चित्रण किया गया 
हक ॥ इसी प्रकार इन्हाने अपनों प्रियतम से की पक्तियों मे कहा हें 
में भूलछो की भरो पिठारी 
और दया को तुम आगार॥ 
सदा दिखाई दो तुम हंसते 
चाहे मुझसे करो न प्यार ता 
जा परतिप्राणा भारतोय नारी के हृदय का एक मधुरतम अनुरोध व्यक्त 
चरती है। सुभद्वा जी ने अपना आदर्श राखा वा मात रखा था और 'सानिनि 
राथे वे प्रति डस प्रवार कहा था, 
थी मेरा आदर्श वालकपन से 
छुम.. मानिनि राधे! 
तुमसी बन जाने को मेने 
खत नियमादिक साधें।। 





5 मुकुछों (भारत प्रकाझन, जबखघुर), पूृ० २० 
* बही, पु० ४१ 
) बही, पूृ० ४२ 


२१० हिन्दी-काव्यघारा में प्रेम-प्रवाह 


विनुअत में उन्हे यूर्ण शाति नहीं मिल पाई थी जिस बारण उसी कविता 
में उन्‍होंने यह भी कहा था, 
हे आदर्श तुम्हारा, रह रह 
मत को समझातो हूँ। 
किन्तु बदलते भाव न मेरे 
झान्ति नहों प्राही हूँ 
फिर भी उनके आत्म-समपण का भाव अयत गहरा और सच्चा था 
जा नोचे की कुछ पक्तियों से भी प्रकट हा जाता हैं, 
में उन्‍्मत्त प्रेम का प्यासा 
हृदय दिखाने आयो हुं। 
जो कुछ हैँ, बस यही पास हूं, 
इसे चढाने आयी हूँ॥ 
चरणों पर अपित हूँ, इसको 
चाहो तो स्वीकार करो! 
यह तो वस्तु त॒म्हारों ही हैं, 
दुकरा दो या प्यार करो॥'* 
सुभद्वा जी ने अपनी वात्मल्यभाव की कविताओं म भी इसी प्रवार 
मातृ हृदय का चित्र बडे सजीव झब्दो द्वारा अक्ति किया है, 
में बचपन को घुला रहो थी 
बोल उठी विटिपा सेरो। 
नम्दन वन सो फूल उठो 
यह छोटी सी $;टिया सेरी।॥॥ 


कक मैप कक 


* मुकुल' (भा० प्र०)प० ४५ 
* बही, पृ० २६ 





चत्तेमानकाछोन विविध काव्य र्ह्१ 


पाया समेत बचपन फिर से 
बचपन बेटों बना आया। 
उसकी मज्ुल भूर्ति देख कर 
सुभूमं नव जोवन अययापए 
फिर अपनी चाल्कि का परिचय नामक कविता में ये कहती हैँ 
बीते हुए बालकपन की यह 
क्रीडापूर्ष वाटिका हैं) 
चही मचलना, वही किलकना 
हँसती हुई नादिका है॥ 
भेरा भन्दिर, मेरो मसजिद 
काबा काशी मह भमेरी। 
चुछा पाठ, घध्याय जप तप है 


घट घट बाते यह मेरे छर्त्पाद * 
इसका हृदय उस बालिका के त्रति इतना तन्मय हैं कि ये उसकी प्रत्पेव' 
चेष्टा में एक आनन्द का ही अनुभव करती दीख पडती हूं) उर्स बालिका के 


रुदन तब में इन्टोने एक विचित्र भभव की ऋलछव पाई हूँ और 'दसतेा राना' 
झोपेक बविता में थे कहती हँ--- 

तुम कहते हो मुझको इसका+- 

रोडा नहों सुहाता हू 

मऊ कहतो हूँ, इस रोने से 

सनुपम सर्प रझ जप्ता है 

सच कहतो हूँ इस रोने को 

झूथदि को जरा निहारोगेग 


१ मुकुल! (भारस प्रकाशन, जबलपुर), पू० ५ज>-८ 
* बहो, पूृ० पर-६० 


5324 हिन्दी क्ाव्पघारा में प्रम॑त्रवाह 


बडी बड़ों आँसू को बूदों-- 

पर मसुकतावलि यारोग॥ 

य ननन्‍हें स आ्राव और 

यह छम्बी सी सिसको देखों। 

यहू छोटा सा गला और 

यह गहरी सो हिचशी दखो॥' इत्यादि 
जिसमे वबट सूख्म निरीशण हा नहां विदु ग्रमीर वात्सय भाव नी 
स्पपण हू 
सभद्राउमारा चौहान कौ-सी हो सरल एवं आडम्बरहीन मापा मं 
कविता करन वाट इस काल के एक्जय कवि ठावुर गोपाल्परण सिंह भा 
है जिनका जम स० १०४९ में हुआ था और जा बुछ दष्टिया से दविवेटा 
यगात वावि भी वह जा सकते ह ॥ ठाकुर साहव की एव बहुत बडा विधपता 
उनवे अछाविक प्रम के उस रूप में लक्षित हातो हैं ता वस्तुत इस घटातल ने 
ही वातावरण म ब्यक्त और प्रस्फूटित होता है। वे अपने जीवत वी निस 
परिस्थिति म पैत्तमान ह उसीम उह अपन इध्टदेव बे अस्तिव का बीप 
किसा ने बिसा रूप म द्वाता रहता हूँ। वे स्वयं भी वहते हू विश्व का 
अखड छवि मे जनन्द्र का आमास ओर भ्रज्वति के भिन्न भिन्न व्यापारां में 
परोभ सत्ता का अनुमूति मरो अनेक रचनाआ में प्रकट हाता हैं जौर इस 

रहस्या मुखा प्रवत्ति की परिप्रष्टि वा कारण वे रवि बावे व ग्रयावः 

अनुणाटन ठटरात हू ।फिर भा उन्हें इसके लिए अयना कोई जाध्यात्मित 
आतठ४ ढ़ड़ना नही पड़ता और न उसके लिए कोई अपना मनाराज्य हा निर्मित 
सरना पतला हू । व अपनी इस अनुभूति का आर संकेत बरत समय क्भा 
चभा इस प्रवार भी कहत ह-- 





* मुकुल(भा० प्र०) पृ० ६१२ 
* गोपालचरण सिंह (आधुनिक कवि) प० २ 


वत्तेमानकालोन विविध काव्य स्श्३ 


मेने कभो सोचा वह मजुल मयंक में हैं, 
देखता इसोसे उसे चाव से चकोर हूँ। 
कभो यह ज्ञात हुआ वह जलघर में हूँ, 
नाचता निहार को उसीकों मजू मोर है॥ 
कभी मह्‌ हुआ अनुमान वह फूल में हे, 
दौड कर जाता भू य दृन्द जिस ओर हैं। 
कंसा अचरज हूं कि में व जान पाया कभो, 
मेरे चित्त में हो छिपा मेरा चित्त चोर है ॥' 
जव वे उसके वियोग की भावना का अनुभव करते हें तो उसके प्रति 
इस प्रकार वह उठते हे--- 
पहले तुझे में बस एक ठौर देखता था, 
देखता हूँ सद ठोर तुकको जुदाई में। 
सथा अपनी 'मानस' वी पोर' का परिचय दते हुए बतलूाते ह-- 
एक क्षण भो है उसे भूलछने न देतो कभी, 
धन्य घन्य धन्य मेरे मानस की पोर हू ६ 
विरह्नुमूति बे बारण वनरोदत' करनेंवाछो जिसी प्रेमिशा दशा वे 
हुए प्रशार भो कहना देते हें, 
विफल नहों हैँ बनरोदन! 
उससो सदा सुना करते हैँ कान छगा कर सुमन सुमन 
खजनी, रो रोकर म॑ कर दूं क्यों म भला गुझित कानन? 
शुतता होगा विसो कुज में छिप कर सेरा जीवन धन 





* शोौषातशरण सिंह (आधुनिक कबि), घु० १ 
* बह, पू० बे 


इश४ हिन्दो-काब्यपारा में श्रेम-्अवाह 


अपने उस चित्त चोर! अयवा जोवन घन को उन्होने कही-कुठी पर 
जवात' नाम से भो अभिहित किया है और उसके किमित्त नित्य प्रति बइती 
जानेबारी अपनी अभिरछाया के कारण का भी अयूर्व एव विचित्र होता ही 
हराया हैँ | उन्ह इस बात में आस्चर्य है वि. क्यो, 
मचल रहा है मन मत्त हो उसोके लिए, 
यद्यपि उसीका सदा सन में निवास हूं! 
रूप-सुधा पान से न नेक भी हुई हं कम, 
भ्रत्युत हुई हे तोन्च केसो यह प्यास हैँ ॥ 
ज्यो ज्यो यह चित्त चित्त-चोर से हटाया जाता, 
त्यो-त्यों यह लिचता उसीके और पास है । 
चढ़ गया और प्रेम पारा देखने से उसे, 
बद गया और देखने का अभिलाष है॥ 
ठाकुर साहब ने प्रेम को 'अनन्त' का विशेषण दिया है और उस 'असिल 
विश्व के प्राणाधार एवं जगजीवन सार' कहकर सवोधित किया है। अपनी 
अनन्त प्रेम झीपक कविता में उहोने उसको इस अनन्तता का बारण भी 
विस्तार के साथ दिया हूँ । वे उसे “आदि पुर्प का प्रथम विचार! ठहराते 
हूं तथा स्वयप्िद्ध अधिकार” मानत हूँ और बहते हे कि वही इस विश्य 
सुन्दरा बा श्टयार हैं, विश्वछदि वा 'अभिसार है और विश्व विपल्‍्दी 
की भक्‍ार' भो हैँ तथा, यदि सच पुछा जाय तो, उत्तीवो जगनाठक वा 
सूअरधार भी नहना चाहिए । अतएवं थे एक “विश्वप्रेमी' वनकर कहते हैं 
भटक भरे ही में उदास, पर विश्व कमो न उदास रहे, 
अपकार मेरे उर सलल का, बस मेरे हो रास रहे। 
ठुम पर हो विश्वास सुझे पर, अपना भी विद्वास रहे. 
पुष्षो पर हो तेरे पद हों, टूर सदा आाकाद रहें 





! गोपल्शरण सिह (हटा० कर) पृ० ४ 


बत्तंमानकालीन विविध काव्य र्श्प 


ठाकुर साहब की शलो में काव्य-रचना करनेवालो में लक्ष्मणसिह 
+मयक! एवं प० रामनरेद त्रिपाठी के भी नाम लिये जा सकते हैँ । उनमें 
न्प्ट्रीय भाव अधिक है । 
ठावुर गोचाल्शरण सिंह के ही समवयस्क श्री गुरमक्त सिंह 'भक्‍त है जो 
अपनी प्राहृतिक सौदय सवधी कविताओं के लिए अधिव प्रसिद्ध हे । 
अहृति की नन्‍्ही से नन्‍्टी वस्तु इस कवि कया ध्यान वरबस खीच लछेती हैं 
और वह उसम छिपी मनोंहरता के व्यक्तीवरण में लग जाता है। प्रह्नति 
एवं मानव के पारस्परिक सवध की घनिष्ठता में उसे पूर्ण विश्वास हैं और 
बह अपनी रचनाओ म इसको ओर सकैत प्राय संदा किया करता है। “मकत' 
जी की यह विशेषता न बेवछ उनके दुश्यो वे वर्णना में हो दील पडती है, 
अपितु उसके अनेक उदाहरण हमें अन्यत्र भी मिल जाया करते हे । उन्होने 
दिल्ली के प्रसिद्ध वादभाह जहांगीर की प्रेयसी न्‌रजहाँ वे विषय म उसी 
नाम का एक महाकाव्य लिखा है जिसम, उसके शेशववाल के क्रमिक विकास 
का वर्णन करते हुए, वे एवं स्थल पर बहते है-- 
दिनकर ने निज कर दे दे, मंत्री का हाय बढाया। 
हिमकर ने सौंच सुधा से, भवनीदन दे सरसाया॥ 
आ आ कर सब ्‌छतुओं ने, अपना श्यूगार सजाया । 
सध्या ने छोरी गराई, ऊषा ने उसे जगाया।। 
वह मधुर भ्वेलो बाला अकुर सी बढती जाती। 
जोवन दे सोचा करती माता की निर्भर छातो ॥' इत्यादि 
ये म्ने हादि वो व्यास्या बरते समय भी अपने विपय का स्पष्टीकरण 
अधिवतर प्राइतिक वस्तुओ के ही दुष्टाव देवर किया करते है, जैसे, 
स्नेह परस्पर होता हैं, दो हृदय एक हो सिलते जब। 
मव रवि-कर आ आग दुछारते, हृदय बसल है सिलते तब॥। 





१ “त्रजहा (कालका सदन, बलिय३)« चु० १९ 


र्श्द फहिन्दी-वपव्यथारा में प्रेम प्रवाह 


मप्र ्क से कर 
बर तढ से छतिका सी तरुणो, लिपट एक हो जातो हूं। 
उसके हो सेंग अपनो लोला, कर समाप्त सो जातो हूँ ॥' 
परतु जहाँगोर एवं नरजहँ का प्रेम स्वभावत नितात ब्राथिव तर्वा 
शामी सस्क्ृति-जन्य विलासप्रियता द्वारा प्रभावित है जिसवा परिचय 
“भकक्‍ल जी का इन पक्तिया द्वारा मिस्‍ता हे-- 
राज्य करो तुम मूर्ति तुम्हारी रहें देखता म॑ प्रति याम। 
अपने हायो से नित केवल मुझे पिछा देना दी जामआ 
भार वहन सर स्वय करूँगा बन कर बन गुलाव वी सूल॥ 
तुम तो मुझ पर 'कलम' रहोगी , श्योज्ञ तुम्हारें होगा फूल।॥ 
के मरे म्प्ख् 
तुम केबल यह ताज पहन कर, मेरे सम्मुख खिली रहो। 
में अपनापन तुमपें सो दूं, तुम मुभमें ही घिली रहो ॥ 
हो असज्न जीवन पे सेर, भुस्कानो से दो तुम भर* 
रानी न्रजहाँ बन अब तुम, चमफो जय में प्रिये मेहर ॥* 
महाशाब्यो वी रचना वरनेवाल एवं आय कवि श्री अनूप टॉर्मा 
(ज० स० १९५६) ह जा अधिकतर प्राचीन घलो में ही कविता वरत 
उनबा 'सिद्धाथ नामक महावाव्य १८ सर्यों वा एक बृह॒द प्रवध वाब्य हैं 
जिसमें गांतम बुद्ध के जीवन धृत्त का वणन किया गया है ॥ यद्योबरा 
म गुप्त जी से वेवठ यश्चायरा ने ही चरित्र का चित्रण विष रुप स जिया 
हैं, बितु सिद्धाय मे अनूप जी ने घिद्ाथ को उसस भी अधिव महत्त्व दिया 
है और उनके मौवनोचित मानवीय मनावितारा वा भी जवन विल्तार 
यूववः विया हैँ । इसी प्रसग मे वकि ने एक स्थल पर अपने दाम्पत्य परम 





१ नरजहाँ (का० स०)प० <९ ९० 
* बही, ० श्ड५ 


बत्तमानकालोन विविध काव्य २१७ 


विपयक विचारों को भो व्यक्त क्या है ज्ञा वस्तुत परपरागत हाने पर 
भी उल्लेखनीय है । कि बहता है-- 
भू में हैं तरुणी असख्य प्रमदा दिव्या बुरगाम्बका, 
भोगों भो वह हे निवेत बल थे, आयार '्धार के, 
चाता, किन्तु बही महान प्रणयो सभोग कम योग है, 
जो विस्तार करे प्रमोदवद्ा हो तादात्म्य के भाव का। 
कन्या सुन्दर काम रग रचती अगाग में हे यदा, 
जआातो हू रति रेप भी पुवक के उत्फुल्ल नेनाब्ज में, 
ब्रोडा कामिनि की युवा हृदय का सकोच, दोतो तदा 
होते स्वग्पं प्रगाक् से सुरति से सारप से दिग्प हे 
देखो, अम्युधि एक अश्नुकण में, सहाड एक्पणु में, 
ढाई अक्षर में सहान बुघता, आकाश का सर सें, 
सारा विस्तृत बाल एक पल में देखो यहाँ बद्ध है, 
क्र्द्रोभूत समस्त दु रए सूख हो व्यापे इसी प्रेम में। 
प्रेमी का बस एक प्रेम पय है, जो दोर्ध दुर्रूप्य हूँ, 
पारा है अत्ति की बराल अयवा तीया अणी पुतबी, 
ऋमायात समान चितवन को द्ासा भप्रशाणा हिला 


र्ट हिन्दी-काव्यघारा में प्रेम-पवाह 


घृति तुला पर जोवन-प्रेम को 
सतत तौल रहे खलु आण ये, 
गत हुआ लघु जीवन क्ठ में 
दृदय में गुरु प्रेम टिका रहा।' 

बिनु महाकाव्यों की रचना इस समय प्रधानत प्रेम एवं विरह वा हों 
विपम डेकर नही की गईं। प्रेम के सौत गाने वाल्यो को अधिक सख्या फुठ- 
कर काव्य के रचयिताओ में दोख पड्को और वे भो अधिश्तर अथने-अपने 
निराड़े ढग से ही लिखते पाये गश। राघा एवं कृष्ण के प्रणव वा परपरा- 
गते कीततन भी इस काल के कवि सम्मेल्नो तक में बहुत कम देखा गया। 
उसका स्थान क्षमझ व्यक्ितगत प्रेम एवं विरह के उद्गारा ने छे लिया और 
आधुनिक वातावरण द्वारा प्रभावित अत्येक व्यक्त स्वानुभूति प्रदर्शा बन 
गया। इन कविया के प्रेम का लक्ष्य कोई ऐसी सत्ता रहा करतो जिसे बार 
वार व्यक्तित्त्व प्रदान करने पर भी व उसका स्पष्ट परिचय स्वयं भो नही 
दे पाते । प्रेम वी जिस आसकित का कभी रूप दर्शन, गुणश्रवण आदि के 
आधार पर जागसत होना समभा जाता था वह अब कोरी काल्पनिक भाव- 
साआ के साहचर्य की ओर इग्रित करने लगा और इन कवियों द्वारा निभित 
ससार की बातें अमौनिव स्वप्न-जाल-सी जान पडने लगी। इन प्रेमी कवियों 
के प्रेमास्पदों के विपय में वहुघा अनेक प्रकार के अनुमानों का आश्रय लिया 
जाता था। कुछ छोग उन्हें अलौकिव प्रेम गा साधक समभवर उनके प्रेम 
पात्र को भगवान्‌ का कोई न कोई प्रतोक मान वेठते अथवा वभी-बमी इस 
प्रकार की भी कल्पना करने लूमते कि वह कोई ऐसा व्यवित है जिसके प्रति 
उसका वृछ वास्तविक सबंध अवच्य हैं, कितु जिसे वह शिसी कारण गृप्त 
ही रखता चाहता हैं। इसके सिवाय इस प्रकार वी रचनाओं के लिए एग 
विशिष्ट झब्दावटी तवा बनकर तैयार हो गई और इन कवियों की एव 





विदा! (हि> प्र० का०) पृ० र४ड४ड 


वत्तमानकालोन विधिघ काव्य श्श्र 


नवीन वर्णन-शैली चल पडी जो पूर्व प्रचलित रचना पद्धति से नितात 
भिन्न थो तथा जिसमें लोकिक एंव अछौक्कि प्रेम के बीच रेखा खी चना 
कठिन था । 
हरवद्चाराय 'बच्चन' ने ऐसे हो समय में फारसो कवि उमरखय्याम्र की 
असिद्ध वविताओ का हिन्दी स्पातर क्या । उनका अनुवाद, वास्तव में 
फिट्समे रहड के अग्रेजी भावानुवाद का भो भावानुवाद था,विन्नु हिन्दी के लिए 
बहु एक नूतन देन सिद्ध हुआ। हिन्दी के पाठकों ने उसका स्वागत किया जिससे 
उत्साहित होकर श्री 'बच्चन' ने अपनो 'मवुशाला', 'मवुबाला' और मधु- 
चलछश' नामक वैसी अपनो मौलिक रचनाए भो प्रस्तुत कर दी और इस 
अबार हिंदी-काब्य के क्षेत्र में 'हालाबाद' अवतीर्ण हो गया। “मबुशाला! 
श्री बच्चन के एसी भर्वेप्रथंम मौलिक रचना थी जिसमें उन्‍्होने मदिरालय , 
नमधुबाछा', प्याछा हाला', आदि शब्दा का व्यवहार किया ॥ 
इस कारण कुछ पाठका ने उसे सीधे सदिरावाद का प्रचार करनेबाली 
रखना माने लिया और दूसरो ने उसकी प क्तिथो की आध्यात्मिक व्याख्या 
बरके उमे, जीवन-दर्शन को ठोक-ठोव' समभने के लिए, एक सुदर साघन 
के रूप में स्वीवार क्या। श्री (बच्चन! की “मबुवाला' एवं मधुक्लश' बा 
भी स्वागत उसी प्रवार हुआ और इस कवि ने इस वाल में अपना एक स्थान 
ग्रहण कर लिया। श्रो 'वच्चन' की लोक प्रियता का एक विदेपष कारण उनवी 
वर्णन-ौली की सरलता और प्रवाह में भी पाया जा सकता है। वे अगनी 
बातें सीधे -सादे ढग से वहते है और उनसें घामिक एवं सामाजिव सकीर्णता 
के विरद्ध अपना स्वर भी फूँक्ते चटते है ! 
श्षी बच्चन” ने अपनी कविताओं में जो वही-वही पर प्रेम भाव ये 
निदर्शंत में लिखा है वहाँ स्पप्ट और खुदे घब्दों में मो कहा हैं । वे कहने 


इन 
ड् 


आज सजोब बना लो प्रेपसि! 
अपने अधघरों का प्यालछा, 


२२० हिन्दो-काव्यघारा में श्रेम-प्रवाह 


भर लो भर लो भर लो इसमें 
योवन मधुरस की हाल, 
ओर छगा मेरे अपरों से 
भूल हटाना तुम जाओ, 
अथक वन्‌ मे पीने बाऊरा 
खुलें प्रणय की मघुशाला 3" 
वे प्रेम के विरह-पक्ष ते महन्व यो भी भलीमाँति पहचानते है और 
प्रेमास्पद के मिलन से अधिक उसके वियोग की सराहना वरने है, जेनें 
उस प्याले से प्यार सुझे जो 
टूर हवेली से ध्याला, 
उस हाल्‍ूः से चाव भुके हूँ 
दूर अघर से जो हालाड 
ध्थार नहीं पा जाने में हैं 
पाने के अरमानों में! 
भा जाता तब हाय, न इतनी 
प्यारों लगती सथुशाक्ा शा 
श्री वच्चल' से इस पक्रितयों ्वारा उर भावना वा समर्थन विया ई 
जिसवे अनुसार भ्रक्मति की प्रत्येव' वस्तु किसी घुन में लगी जान पड़ती है। 
जगत्‌ के भीतर उन्होने स्वथ भी इस बात का अनुभव विया हैं और शपनी 
अन्य रचनाओ की अनेक पक्तियों म इसे प्रकट भी किया है । वे इस जगत 
के 'रसप्रय होने में भी विष्वास करते जान पहते हूं, कितु इसके लिए, उतने 
अनुसार, हमादा “ररिक भी हो जाना आवश्यन है । उनतक्ता बहना दद- 





६ “मधुशाला' (लोडर प्रेंस, प्रयाय), पद ६३ 
+ बहो, षद्च ९९ 


दत्तमानक्नलोन विविध काव्य श्२१ 


जितनी दिझ को गहराई हो 

उतना गहरा हू प्याठा 

जितनों भत् की मादकता हो 

तल मएक हू हुए 

जितनी उर को मादरुता हो 

उतना सुदर साकी ह्‌ 

जितना हो जो रसिक उस हू 

उतनी रसमव मधुगालाआं 
आर इस प्रवार उतठान अयन जीवन दान को भी एवं भ्रा्नी दे दा 
ह्। 

श्री बच्चन प्रम की महत्ता स पूणत पार चत्रह और वे ३सके प्रभाव 

का ससार व सप्टिगत व्यापार भे॑ भा इस प्रकार देखते हू-- 


सदि प्रगप जागा न होता इस निया भ 
सुप्त होतो विश्व को सपूण सत्ता 
बहू मरण की नोद होती जड़ भयकर 
और उसका दूटता होता असभव 
प्यार स सहार छे, बर जाप हू 
इसलिए हू प्यार की जग म महत्ता * इत्यादि 


फिर भा व उसको लसमथ्रत्रा की वरुण कया कहत ह और हम दिख 
फाड़ 

चाँद क्ितनों दर ह वह जानता हू 

और अपनी ह॒हु भो पहचानता हू 





मबुधाला (छाडर प्रस श्पाग) पद्च श्र्ट 
मिलनप्रासिनी (भारतोय ज्ञानपाठ काचो), पृ० रै३६ 


रश्र हिन्दी-काव्यधारा में प्रेम-प्रवाह 


हाथ इस पर उठाता हो वरुण हैं; 
प्यार की असमर्यता कितनी करुण हूँ! 
कक क्प्क कक 


जो असभव हुँ उसी पर आँख मेरी, 

चाहती होना अमर मृत राख मेरी, 
प्यास को साँसें बर्चो, बस यह शऊुन हैं; 
प्यार को असमर्थता कितनी करुण हूँ !* 


वे प्रेम के भीतर वह मिठास पाते हूँ जिसके सामने उसके विग्हं- 
पक्ष वा कोई भी क्प्ट उन्हे दुखदायक प्रतीव नही होता और वे इसी वारण 
कहते हूं, 
साँस में उत्तप्त आँघी चल रहो हूँ, 
कितु मुझको आज मलथानिल गही है, 
प्यार के झर की शरण भी तो मधुर है, 
प्यार फे पल में जलन भो तो मधुर है 


श्री 'बच्चन' के हलावाद के अनुसार इस जगत्‌ में जो कुछ आनद 
वा अश है दही हमारे लिए 'हाला' अर्थात्‌ 'मथु' है, जो उसका आधार 
हैँ उसीको हम उसका पात्र वा 'प्याला' मान सकने है मौर जो उसता मूह 
स्रोत है उसे 'मधुवाला के रूप म देख सकते 'हे । यह जगत्‌ हमारे लिए 
इसी कारण, एक 'मधुशाला' का महत्त्व रपता हैँ और हम उपर्युवत सथु 
की मादकता के लिए नित्य प्रयत्नशील रहा बरते हैं । 

श्री बच्चन के हालावाद' का समर्यन उनवे ही शब्दों में किसी भी 
अन्य कवि ने नहीं किया । उमरखस्याम के तथाकर्थित मोगवाद' एड 





६. धमिलन यामिनी (भरा० ज्ञा०) पु० २० 
१. यही, पु० डेढ़ 


बत्तमानकालोन विविध काव्य रररे 


निराशावाद की छाया हिन्दो व॒ कई वत्तमान वविया पर भी क्सिी व किसी 
रूप में दोख पहत्तो हैं कितु उनकी वणन चलो भिन्न ह। श्री बच्चन 
में हाठावाद के ठोक परीछ निराशावाद की भ्रतिक्रिया हुई ओर तब उनम 
'आागवाद की पूण अभिव्यक्ति दोख परी । परतु अय इस प्रकार क कविया 
में यह क्रम भी उसी प्रकार छशित नहीं होता। दरभंगा क श्रो आरसा प्रसाद 
सह ने हाछा और हलाहठ दाता का उबर कुछ कविताए कह ओर व 
अपनी कृत्तिया में उतत दानो वादा का परिचय भो देते है । वितु अपन 
हृदय से व एक घामिक व्यक्ति जान पडत हू जिस कारण उनके प्रम का 
अलौकिक्ता उहे नितात निराघार वत जान से बचा लतो हू । व कहूत ह 
हँस बिहेंस लो हू सुहासिनि हँस बिहेंस लो आज, 
हाथ ठुकराओं न योही निखिल जग का राज! 
झूऊ लो उरू की उनतष्रों से सलघुर साकार 
फिर न आवगी निशा यह--फिर न यह ससार! 
फुल्ल निधुवन-ावरी में आज कंसी लाज २ 
आज हेँस लो हे सुहासिनि, हँस विहेंस छो आजा 
बितु उह अपने प्रियतम के मौन मिलन की भी अनुभूति हू और व 
प्रकृति एवं मानव के देनिक ब्यापारों म भी उसकी आहट पाते रहते ह | 
बे अपने प्रियतम क प्रति कहते ह-- 
समर बन में जब कि तुम्हारी वेणु रागिनो बन उठतो ! 
ऋतुपति की मघुशाला सहसा एक बार फिर सज उठतो 
नाीदित हो जाती पथ कणिका, 
छू अवयब पद पारस सणि का! 
चौंक चौक उठत कर अनुभव 
प्राण किसो की मृदु पग घ्वनि का | 





३ 


'किलापी (प्रयमाला कार्यात््य, पटना) पृ० श्षड 


ज्श्ड हिद्दी-काब्यघारा में प्रेम प्रवाह 


चह अदृह्य अस्पृश्य, सुखद रव विह्ठरू हो रज रज उठती। 
मसर वन में जब कि तुम्हारी वणु रागिनी बज उठतो। 


ना सालए इम प्रकार का याचना भा जायत्र करत ह- 


मांगता यह्‌ प्रम भिक्षुक कुछ अगर दना चहो+ 
म महं स्मृति में तुम्हारी--क्ठु तुम सुख से रहो 
यह नहीं जियतम कि तुमको बठ कर दखा कहें, 
बस गय जब तुम हृदय में और क्या लखा करें ? 
विश्व में कदणा जलद तव घन सजख रिमफ्रिम करें; 
ओर यह मरा पपाहा रात दिस परीपी करे 
प्रम का भाव अत्यन रहस्यमय है जिस बारण उसकी इयता एवं स्वरूप 
का पता स्वय प्रमा का भा चलना कठिन ह। वह उस जितता ही सममना 
चाहता है उतना हा उस वह जसाम आर जब सा श्रतीव होने छगता हूँ 
पिहा” के ही राष्ट्राय कवि टिनकर ने इसा कारण बहा हँ-- 
क्तिना प्यार ? जान मत यह सखि 
सीमा बघ मृत्यु स आग 
बसती फहा प्रोत्ति अहरह सछि 
क्तिना प्यार जान मत यह सखि 
आर उाहाने दा ग्रामाण प्रमिया का स्वाभाविक चित्रण भी इस प्रकार 
किया ह+-- 
दो प्रमी हू यहाँ एक जब 
बड साँक आहत्हा याता ह 





सचयिता (बोस प्रम सुजफ्फ्रपुर) प्‌० २२ 
चहा, पू० १०७ 
१. रसबन्‍्तो (सुदर साहित्य साला लहरिण्ससराय) पूृ० २६ 


चर्त्तमानकालीन विविध काव्य र्र५्‌ 


चहल स्वर उसको राधा को 

घर से यहाँ खोंच छाता हूँ 

चोरो चोरी खडो नोम को 

छाया में छिप कर सुनतो हूँ 

+हुई न क्यो में कडो गोत को 

वविघना', यो मन में गुनतो हूं 
चहू ग्राता पर किसो बेंग से 
फूल रहा इसका अन्तर हूँ। 
ग्रोत अगोत कौन सुन्दर है ?' 

“दिनकर! जी की इन पत्षितथा में प्रेम के उस शुद्ध एवं सरल 
अवाह का परिचय मिलता है जो नितात मानवीय और स्वाभाविक हूँ । 
उसमें बल्युपित वासनाजन्य ऐक्द्रिय मनोविज़ारा का समिथ्रण नहीं हूँ 
जिसका रूप बहुधा पाशविक और निम्नश्रेणी का बन जाता हूँ । उस 
प्रकार थे प्रेस द्वारा मावव के पावन कत्तंव्या पर प्राय आधात पहुँचने की 
आदका उठ खड़ी हो जाती है और वह अपने जीवन के पुनोत आदर्थों वे 
पलिए उसका बल्दान करने को तैयार हो जाता हैं । प० सोहनल्ाल द्विवेदी 
ने अपनी रचना वासददत्ता वे वतिपय रेखा-चित्रो द्वासा प्रेम एवं क्‍तब्य 
विपयकः अन्तई द सवा उसवे अनन्तर प्रेम वे ऊपर वक्तव्य वी विजय के 
आुदर दुष्टात प्रस्तुत किये हैं और उन्होंने प्राय उन समोक्षो अपने प्राचीन 
भआरतोय साहिय से ही लिया हैं ।वारददन्ता' वाझे प्रमगर में एक युवती 
शव रूपबती वेश्या गौतम बुद्ध वा, अपने यहाँ अतिथि के रूप में स्वागत 
चरना चाहतों है, कितु ले उसका आविस्य स्वोकार नहीं बरते और आज 
में अतिथि नहीं बनूंगा इस गृह सें ' कहकर उसकी बात उस समय टाछ देखे 
है ॥ परतु जय यह, अत में, वृद्धा और शुरूपियों बन जाती हैं तो ये स्वय 








* रसदस्जी/ (सु० सा० सा०) पू्‌० १८ 
9 दीन 


२२६ हिन्दी-काव्यघारा में प्रेम प्रवाह 


उसक द्वार पर पहुँच जात हं और “ में हें तथागत ” वहुकर उसके रण 
इरीर का सहायता तक पहुँचाते हे । इसी प्रकार उक्त रचता के 'उदा 
एवं कुणाल विपयक प्रमगा में कवि ने त्रमझ् अजून एवं कुणाल द्वारा उत् 
क्तव्य का परिचय दिल्वाया हूँ जा अपनी मातृतुल्य स्थिया के कामवासना से 
पीडित हो जाने पर कसी कत्तव्य परायण युवक के हृदय में आपसे आप 
जागृत हा उठता है और वह उसके लिए अपने ऊपर अभिश्ञाप कय बष्ट तक 
स्वीकार कर लता हैं। कण और बुन्ती' वाले प्रसग में एक वर्त॑व्ययोल पुत्र 
अपनी प्रिय जननी वी माँगा का दुवरा दता हैं, 'महाभिनिष्कमण में एक 
कतव्यनिप्ठ युवक अपनी प्रियतमा नारी तथा स्नहास्पद अवाध बच्च का 
परित्याग कर देता हैँ और सरदार चूडावत में अपने राष्ट्रीय कत्तव्या की 
समभ जाने वारटी एक नारी अपने रणान्मुख पति व हृदय स अपने पति 
जमत हुए प्रम भाव वा दूर करन के लिए अपना शिरच्छदव कर डाल्या 
हैँ । यह नारी अभी अपन पतिगृह म दा चार दिन भी' नहा रह पायी थी 
कि उसक हृदय में उपयुवत प्रम एवं कत्तव्य विषयक अन्तद्वद उठ सथ हो 


गया और वह 
सो गई परिणय की इस सुहागरात में, 
सो गई मिलन के विरह अभात मसें।' 


१ चासवदत्ता' (इंडियन प्रेस लिमिटेड, इलाहाबाद), पृ० २८ 


११, वर्समानकालीन छायावादी काव्य 


वर्तमान काल की हिन्दो-कविता जिस अपनी विशेषता के लिए सब से 
अधिक प्रसिद्ध रही है वह उसका छायावादी दृष्टिकोण हूँ । यह प्रवृत्ति, 
सर्वप्रथम, हिंदी वंबियों की उत्त अन्तर्मुखी दुत्ति से आरभ हुई थो जो उसके 
भीतर, दिवेदी युग की कतिपय सामाजिक एव साहित्यिक विचारधाराओं 
के भ्रति विद्रोह वे कारण जग रही थो और जिसका परिचय उस बुग की अतिम 
रचनाओ में ही मिलने रूगा था । उसमें न केवल परपरागत मरूडियो के 
विरंद्ध विचार-स्वातन्त्म की प्रेरणा थो, अपितु उसमें प्रचलित ने तिक सुधारो 
के प्रति श्रेंगारिवता का विरोध-भाव भी था।इसके सिवाय श्रद्धा का जा भाव 
खस समय तक' देवत्व वी ओर प्रदर्शित होता दोख रहा था वह अब त्रमश 
मानवत्व वी आर उन्मुख होने रूगा ॥ जो प्रकृति, साहित्य में कभी केवल 
उद्दौपन का हो काम करतो आर्द सो वह स्वतन्त्र आदबन का भी स्थान ब्रहग 
बरने लगे और उस पर कवियों द्वारा बहुधा किये जाने बाद व्यक्तित्व वे 
आरोप वा भी ढंग नितात नवीन हो गया। सक्षेप में प्राय प्रध्येंक प्रकार वी 
रघूछता में अब क्सो न कसी अ्कार को सू्षमता वा आमास मिलने रूगा 
और इतिवृत्ता मत्र रचनाओ से ्धिक महत्त्व आत्माभिव्यव्रिव्त का मिल 
गया। दस प्रवृत्ति वा अमाव उन कवियों की स्ेसानु मूति और उसके ठफक्तो- 
करण पर भो ययेप्ट रूप में पडा । उनके प्रेममाव में ऐँदीया की मात्रा बहुत 
कम छक्षित होने लगी और वह उनवी मावताओं के जयत्‌ की वस्तु बन गया 
जिस बारण उनके छोटिर प्रेम का मो स्वरूप अलौरि ग-सा दाने लगा और 
उनके अलौकित प्रेम पर मो भाव योग वा रग घड़ गया जिसने उनकी वर्णन- 
इली में रह्म्यवाद छा दिया 


रेट हिल्दी-बाव्यपारा में श्रेमन्ग्रयाह 


दस प्रयून्ति या सर्वप्रथम परिचय देने बाठे श्रमुस यदि बचाव जया 
प्रयाद (म० १०८६---१९९४) थे। उन्हाने भारतीय साहित्य के प्रावीत 
प्रया बा गहरा अध्ययन किया था और ये भारतीय सस्द्ृति दे एप प्रव् 
समथव भी थ। इस गारण उनकी अनेन' रचताआ वा विषय नदसुरद ही 
हाता गया और उन्होने साहिय मे विविध क्षेत्रों म अपनी है सती वा वीर 
दिसालाया । फिर भी उनके गौतो तथा अन्य वाब्य रचनाओं में नी हों 
इस उपयुक्त विशपता के पर्याप्त उदाहरण मिलते हे और वे हमें उसी 
स्पष्ट प्रतिनिधित्व बरते हुए जान पडते है । अ्रमाद' जो की ऐसी वबिताआ 
से हम उनकी इस मनोवृत्ति के श्रमिक विवास की एक रूप रेखा भी मिलती 
है जिसके द्वारा हमें उस श्रयृत्ति मे प्राय प्रत्येक' रूप बा मुछ न कुछ परिचय 
मिट जाता हैं और प्रेम-माव वे उस्र चित्र बा भी पता चरता हूँ जिसे इस 
काल के वधिया ने अकित विया है । प्रसाद जी में प्रेम-भाव वा बडुर सम 
बत उस बयल म उगा था जब कि उन्हें सर्वप्रथम स्रौंदर्य को अनुभूति हुई 
थी और व॑ उसक विमृग्घकारी प्रभाव में आकर जपने ही मोतर की वस्तु 
का बाई स्पप्ट परिचय नही पा सकते ये । उन्हीं दिनो की “नीरवपरेस' 
शझापता बविता में उन्होने लिखा हें-- 
नवल्व दम्पति केलि विनोद में॥ 
जब विमोहित हूँ म्वमोद' में १४ 
प्रथम भाषण ज्यों अधघरान मसें॥ 
सहत हैं तउ गूजत श्रान मेंत * 
तिमि बही तुमहूँ चुप धीर सो! 
विसरू नेह कयान गभीर सोंध 
कछ कही नह दे कहि जात हो। 
कछ लहो नहिं पं सहिं जात हों॥/इत्यादि 


+ कामन कुसुम! (हिन्दी प्रत्य भण्डार कार्यालय, बवारस); ए० १५ 





चरतेमानकालोन छायावादो काव्य र्२९ 


इसी प्रकार वे उस सभ्य वी “विस्मृत प्रेम एवं छुदय बेदना 
आदि जैसी कविताओं में भी कुछ इसी ढय से गुनगुनावे हुए दोख 
पडते हे । 
परतु इसी काछू की कुछ कविताओ में वे किसी परोक्ष प्रियतम की भी 
अनुभूति का परिचय देते हुए जान पडते हे ॥ यह अनुमान होने लगता हैं 
दि उस सत्ता का अनुभव वे प्रकृति के विविध इगितों और श्यापारों तथा 
मानव समाज के प्रत्येक क्षद्र से क्षुद्र अय तक में करने को प्रय॒त्नभौल है । 
इस प्रकार उनके दृष्टिकोण में क्रमशः व्यापकता और उदारता का समावेश 
होता जाता हूँ और वह दृद्द एव सतुलित भो होता जाता हूं । प्रेम का स्वरूप 
इसके आगें आपसे आप निखरने छगता है और उस पर सात्तविक्यन एव म,न- 
वीयता का रग भी निरतर चढता चला जाता हैं। प्रसाद' जो मे अपने 'प्रेम 
पथिक' नामक एक छोटे-से प्रेमाख्यान में इस वात की ओर स्पष्ट सकेत क्या 
है। 'प्रेम पथिक की वहानी के दोनो प्रेमी अपने बचपन से ही एक साथ खेलते 
और आमोद प्रमोद करते हे तया वे दो शरीर किलु एक प्राण के समान है। 
बितु कन्या का पिता उसका विवाह कसी अन्य युवक से कर देता है जिस 
कारण उसका वाहस्नेंही मित्र निराश होकर धर में निकल पडता हूँ। 
अत मे भूलता भटवता हुआ वह कसी दिन थककर एक तापसी वी बुटी में 
जा पहुँचता है जो कुछ समय तक वार्ताल्गप करने पर उमवरी परृव प्रेयसी हो 
सिद्ध होती हैं और इस प्रकार वे एक दूसरे से आपस में मिल्लकर “उस सौंदर्य 
प्रेमनिधि” सागर की ओर दो सरिताओ की भाँति प्रवाहित होने का निग्चय 
करते हे। कवि ने इन दोनों प्रेमियों वो, फिर से पूर्ण परिचित हों 
जाने वे पहरे वी, बाठचीत में, तापसी द्वारा उस पविक के प्रति 
वहछाया हैं-- 





* 'कानन कुसुम (हि प्र> भ०) पृ० १७ 
* यही, पू० २० 


२३० 


फिर, 


हिल्दी-काय्यधारा में प्रेम-प्रवाह 


पथिक श्रेम को राह अनीतों भूछ मूल कर घलता हूँ 
सोच समर कर जो घलता हैं यह पुरा स्पापारी हैँ। 
कैम कक कक कि 
प्रेम यज्ञ में स्वार्य और कामना हवन करना होगा 
त्तव तुम प्रिवतम स्वर्ग बिहारो होने का फऋष पाओगे। 
कक कक करके 
प्रेम पवित्र पदार्ष, न इत्तमें कहीं कप को छापा हो, 
इसका परिसित रूप नहीं जो व्यक्तित मदन में धना रहे 
बयोकि यहो प्रभु का स्वरूप हूँ जहाँ कि सबको समता हैं। 
इस पर्य का उद्देश्य नहों हैं श्रान्त भवन में टिफ रहता 
किन्तु पहुंचना उस सोम पर जिसके आगे राह नहीं।' इत्यादि 


प्रेम जगत का चालक है इसके आकर्षण में खिच के 

मिट्टी या जल पिष्ड सभी दिन-रात किया करते फरेरा 
कक हक कक 

इसका हे सिद्धान्त सिटा देना अस्तित्व सभी अपना 

प्रियतममप यह विदवव निरखता ऐिर उसको है विरह कहाँ 


इसीलिए, आदर्श प्रेम का स्वरूप बतठातें हुए कहा है-- 


आत्मसमर्येंण करी उसी बविद्वात्मा को पुछकित होकर 
ब्रकृति मिला दो विहवव प्रेम भें विश्व स्वयं हो ईदवर हैं॥' 





९ 'प्रेप़ पथिका (हिन्दों ग्र० भण्डार कार्यालय, बदारस), पृ० १६ 
* चही, पृ० १६०७ 
* वही, पूृ० रहे 


वर्चेमानक्ाछोत छायावादो काव्य श्३१ 


प्रसाद! जी ने इस प्रकार प्रेम और उसके आदर्श दा परिचय देकर 

अपने आँसू” नामक विरह काव्य में उसके विरह पक्ष का भी चितण किया 
है । आँसू” में उन्होने अपनी निजी अनुभूति के आधार पर ऐसे मामिक 
चित खीचे हूँ जो पाठव के हृदय पर अपना स्थायों प्रभाव डाल देते हे । 
इसमें उनके किसी व्यतीत वेभव की एक सू दर भाँकी मिलती हूँ और उसके 
साथ-साथ उसके अभाव वे कारण अनु भूठ वेदता भी उपलछध होती हूँ । 
“आँसू' इस कवि की जात्म-कथा का श्रतिनिधित्व करनेवाली एक सजीव 
रचना हैँ जिसमें छायावादी दृष्टिकोण का भी पूर्ण विकास है । कवि की 
बेदना इस वाल की प्रथम पवितया से ही फूट निकलसी हुई प्रतीत होती है । 
वह एक प्रश्त के रूप में आरभ करता हैं-- 

इस करुणा-कलित हृदय में, 

अब घिकल रागिनी बजतो। 

बयो हाहाकार स्वरों भें 

बेदबा असोम गरजती २१ 
उसका परिचय देता हुआ वह कहता हूं, 

शीतरऊू ज्वाला जलती हूं 

ईं'घन होता दूध जलछ का 

यह व्यर्थ साँस चल चलकर 

करतो हैँ काम अनिरू काश 
फिर उतलाता हूँ 

खाडव ज्वाला सोती थी, 

इस प्रणय सिघू्‌ के तल में। 

प्यासो सछलो सो आँखें, 

थीं विकल रूप के जर में॥ 





$ आँसू (सारतो मण्डार, प्रयाग), पु० ७ 
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युलबुछे मिन्‍्धु को कूटे, 
नक्षत्र माहिया टूटी! 
नभमुकत बुन्तल्य घरगी 
दिपलाई देती लटी।। 
जिस वारण वह लितात व्याठुल है और मधुर प्रेम की पीझा का अनभव 
तरता हैं सथा करण कदन भी कर रहा #' । 
परतु इस व्यथा भरी पुकार के होते हुए भी कवि या हृदय इसके कारण 
भग्न वा उुढित भी नहीं होता दौसता। चह उस पोटा में भी किसी एक एसे 
>सका अनुभव बरता है जो उसे निरतर प्ष्ट एवं जाग्रत बनाये रखता हैं । 
नह अपने “चिर सुदर' प्रियतम वर स्मृति अपनी विर्द्रशा में भीएक 
समान बनाये रखता है और निया में भी एव अपूर्व आया का जनुभव 
बरता है। उसे निश्चय हूं 
मानव जोवन बेदी पर 
परिणय हैँ विरह-मिलन का, 
सुप्र-जुल्त दोनो नाचेंगे, 
हैं सलछ आफ का, भन का। 
जे जे कं 
चेतना सहर न उठेगी 
जीवन समुद्र बिर होगा, 
सध्या हो सर्य प्रलय को 
बिच्छेद सिलन फिर होगा। 
इसीलिए, उसवा मानव समाज वे प्रति इस काव्य द्वार सदेश है-- 


! आँसू (भा० भ०) पृ० १० 


यही, पृ० ४६] 
चही, पृ० ५६ 


बर्तेमानकालोन छायावादी काव्य र३३ 


ओ, मेरे प्रेम विहंँसते, 
जागो, मेरे सथुवन में, 
किर मधुर भावनाओं का 
कलूरव हो इस जोवन में।' 
हूं पडी हुई मुँह ढक कर, ? 
मन की जितनी परीडाए। | 

वे हँसने छगें सुमन सी, 

करतो कोमल क्रोडाए॥ इत्यादि 

अतएव 'प्रसादजी' ने इस काव्य की विरह-ब्यथा से भी किसी द खवाद 
की ओर सक्त नही किया हैं प्रत्युत इसमे उस अक्षय मुख एवं आनंद काही 
स्वर भरा हू जा उनके अनुसार छाइवत सत्य का प्रतीत हें । 

“माँयू! के अतिरिक्त प्रसादजी की 'कामायनी' भी एक ऐसी रचना 
है जिसम 'छायावाद अपनी प्रुणवा तक पहुँचा हैँ और जिसम प्रेम-भाव के 
उदात्त रूप का दर्शन हम बड़े सदर ढग से कराया गया है। 'कामायनों 
की नायिका श्रद्धा का ही दूसरा नाम कामायिनी है जा वस्तुत काम एवं 
रति की पुत्री है और जिसमें इसी कारण उन दोनों के ही सयोग का परि- 
णाम छक्षित होता हैं । काम उस कामना का प्रतीक हैं जो सारो ससृति 
का मूल कारण हे और काम की “रति वा तृप्ति का परिणाम ही श्रद्धा 
का रूप ग्रहण करता हे | कामायनी मे मनु अथवा मन का खाहचर्य 
इंडा एब श्रद्धा दोनो से ही हाता है, कितु उसके प्रति इन दोनो का प्रेम भाव 
एक ही-सा नहीं हैं श्रद्धा जहाँ सन्‌ के प्रति सद्ा सात्विक प्रेम प्रदर्शित वरती 
हैं वहाँ इडा का प्रेम हम राजसिक रूप से ही काम करता जान पडता 
हूँ। फिर भी हम मनु वे प्रेम भाव को जो इन दोनो के प्रति व्यक्त होता हे 





६ आँसू! (सारतो भण्डार, प्रयाग), पृु० इड 
* बही, पु० छ३ 


स्श्ड हिन्दी-काव्यघारा में प्रेम-परवाह 


ने ता सास्वित ही वह सकते है और न राजसिक- ही। मनु एक परिवर्त्तनशील 
+नभाव वा व्यकित है जिसके प्रेम का स्तर कमी तामसित्र वा निम्न कोडि मे 
ऊपर नहीं उठ पाता । कितु फ़िर भी 'कामायनी कोर्ट प्रेम-काव्य नहीं हूँ 
और उसमें आये हुए प्रेम-प्मग बेब आनुपगिक रूप में ही आते है। उसवा 
प्रधान उद्देश्य मानव जीवन के भीतर श्रद्धा एवं इडा के सामजस्यपूर्ण सम- 
जय द्वारा उसे उसके सामूहिक जीवन के साथ एयरमसता छाभ करा कर 
चिर बत्याण का भागी बनाना है । '्रसाद' जी से वामयिनी' में वाम' 
के एक से अधिक रुप चित्रित किये हैं, कितु उसकी क्या को आद्योपाल 
पट छने पर यही निष्कर्ष निकलता हैँ कि उसका वास्तविक रुप बही हैं जो 
युद्धि के सायन्साथ श्रद्धा का भी से; हयोग ग्रहण करके पहचाना जा से । 
'उनकी यह भावना शुद्ध मनोवैज्ञानिव- प्रतीत होती हैं और यही कदाचित्‌ 
भारतीय विचारधारा के भी अनुकूल हैं । ५ 
प्रसाद” जी के विपय में इस प्रकार वा एक प्रश्न उठाया जा सकता हैं 
कि व बस्तुत स्वौकिक प्रेम के कवि है अथवा उनका लड््य अलौकिक प्रेम ही 
हैं। उनकी प्रारभिक रचनाओं में जो सौदयय जनित प्रेम-भाव की अभिम्य्ति 
दीस पदती हैं और जो उसकी मादकता उनकी “आँसू! नामक रखता में 
उनकी व्यक्तिगत अनुभूनियों द्वारा अनुप्राणित होकर सर्वक्ष उमडती हुई- 
सभी लक्षित होती है उसमे उब्त प्रथम पक्ष का समर्थन होता है। जितु प्रेम 
का जो चित्र इस कवि ने अपनी 'प्रेमपथिक रचना में अक्ित किया हैं और 
जिसकी ओर उसने बार-बार सकेत किया हैँ वह उक्त दूसरे पश्ष वी पुष्टि में 
दिया जा सकता है जिस कारण उप्युय्त प्रइत को अ्श्नय देवा अस्वाभाविर्त 
नहीं जान पडता है । परतु इस कवि की अनिम रचना 'कामायनी' में हमें 
टन दानो प्रकार की बातें दीख पडती है जिस कारण प्रसाद जी की प्रेस विप- 
यवे धारणा के समभने में हमें उतनी कठिनाई का अनुभव नही होना चाहिए 
जिलनी कि प्राय कत्पना कर नी जाती हैं । प्रसाद! जी मूलत उस प्रेम के 
जबि हूँ जा हमारे जीवन का आदिसोत वनकर आया है और जो हमारे 


बतमानकालोन छायावादोी काव्य श्श्प 


भातर एक शुद्ध एव स्वाभाविक वृत्ति के रूप में अतहित हूँ | बहू, उनके 
अनुसार, तत््वव अलौकिक हैँ, कितु उसको अस्गीक्किता कसी काल्पनिक 
जगत वी बस्तु नही हैं। वहताइस भूतलछ पर स्व॒ग॒ छाने वी दशा म॒ विसी 
नममय भी चरिताथ हा सकती ह और इसी बारण, उस प्रेम के दिए 
“ज्ैक्कि अथवा अलौविव वा प्रश्न उठाना अनावश्यक हैं। उहाने स्वय 
उक्त आँख रचना म भी उसी प्रेम को सवाधित करने कहा हे 

जिसके आगे पुलकित हो 

जोवन हूँ सिसकोी भरता 

हाँ मृत्यु नृत्य फरतो हूँ 

मुसकयातोी खड़ो अम्रता 

बह मेरे प्रम॒ विहंसते 


कं 


जागो, मेरे सबुवन में'--इत्पादि 
च्ह प्रम वही से प्राप्त करने की वस्तु नहा वह तो अपने हो भीतर 
है और जपन आमापण बा आस्मदान क रुप में प्रकट हुआ बरता हं, जंसे 

पागल रें | वह मिलता ह कब 

उसको तो देते हों हू सब ।॥ 

आँसू के कन कन से गिनकर 

यह विश्व लिए हैं झण उधार, 

तू क्यो फिर उठता हूँ पुकार ? 

मुझको न मिला रे कभी प्यार! * 





६ आँसू! (भारती भण्डार, भ्याग), पृ० ६४ 

* 'लहुए. (बही), पृ० ३७ 
5बलुपार ज्विटा दया शरद एट हछणणलते ऐिणा ४५८ व3ए2५ 
०फा हुएथ्थांट5६ पेटाएप रीटा 5७६ एटशॉ|डट जाशइटॉएटड 
गा णदड, बाते धंगाड 5 पार ततविशातएणा ० 0१6?- 


श्३६ हिन्दी-काव्यधारा में श्रेम-प्रवाह 


प्रसाद! जी वी रचनाओ मे राष्ट्रीय भाव के गौतो वी सी वर्मी नहीं 
है और उनमें उनकी भारतीय सम्दृति-विषयक श्रद्धा सर्वत्र दीख पहली 
हैं। वे अतीत गौरद वा गान गाते हैँ और बर्तेमान वे लिए आत्मविश्वास 
दाग स्वर भरते है। परवतु इसी युग के एक दूसरे प्रस्तिद्ध कवि श्री सूर्यकात्त 
जिपाठी निराला' (ज० स० १९५६) के गीतों में इसके अतिरिवत भविष्य 
की अभिलापा एवं उज्वू आदर्श वे चित्रा का भी समावेश पाया जाता है। 
मे भारत जननी के प्रति एक सच्चे और दृदबती देश भक्त के रूप में अपने 
हादिक' भाव प्रवट वरते हुए कहते हँ-- 


मरजीबन के स्वार्य सकल 

बलि हों तेरे चरणों पर, माँ, 

मेरे श्रम सण्चित सब फल । 

जीवन के रथपर चढकर, 

सदा मृत्यु पथ पर बडइकर 

महाकाल के खरतर शर सह 

सकू, सुझे तू कर दृइतर, 

जागे मेरे उर में तेरो 

सूति अश्ुजल धोत विमल, 

दुगजर से पा बल, बलि कर दूँ 

जननि, जन्म सबण्चित सब फ्छ।' हत्यादि 
इसी प्रकार थे अपने देश मभ्राति की लहर उत्पन्न करने वे भी इच्छुक 
है और वे दक्तिमती माता से विनेय १२ते हुए बहते है -- 





ऋण्जाताग्राध्शा ीन्ट्टणर ("6 एलॉड्रिफा णी वि 


2- 49) 
+ मीतिका (सरस्वतो प्रेस, बनारस) पूृ० २० 


सर्वेमानकालीन छाथावादो काव्य २३७ 


जला दे जोर्ण क्यो्ण आचीनडः 
वया करूंगा तन जोवन हीन ? 
मा तू भारत कोपूुब्दी पर 
उतर सूपमय माया तन धर, 
देवज़त नरवर॒ पंदाकर, 
फंला शवित मवीन--!इत्यादि 
जे आदर्ण भोष्म (देवशत) को भी नवीन शवित म देखना चाहते हें। 
श्री “निराला” आध्यात्मिक भावा को व्यवत करने वाले जद्देतववादी 
कवि हे और प्राय रहस्यवाद के स्वरो में भी गान करते है । वे व्नीर साहब 
नी भाँति कभी-कभी बह उठते हँ--- 
स्पर्भसणि तू हो, अमछ, अपार 
रूप का फंला पाराबार, 
व्यप्टि में सकल सृष्टि का सार, 
कामिनो की लज्जा, श्टगार 
खोलते खिलते त्तेरे प्राण, 
खोजता कहाँ उत्ते नादान ”* 
फिर भी वे अपनी इप्ट शक्तिमती मा व प्रति कहते हैं+-+ 
तुम्हें हो चाहा सो सौ बार, 
कण्ठ फी तुम्हीं रही स्वर हार । 
जौ नह के 
विश्व पादप छापा में सलान- 
सता बंठा, व्याकुल थे प्राग, 





१ गोतिका' (सरस्वतों प्रेस, बनारस), पृ० ३७ 
+ बही, पू० २७ 


२३८ हिन्दी-काव्यधारा में प्रेम प्रवाह 


तिमिरतर, प्रमा-दुगो में शान 
उतर आई, तुम ले उपहार ॥' 
उसके गुणादि का वर्णन भी कई स्थला पर करते हैं। वे उसके दाद 
प्राकृतिक दृश्यों में भी बरते ह॑ं और वब'हते है-- 
पत्रों के ऋुरमुट के सुखकर 
तुम्हों सुनाती हो नूतन स्वर 
भर देतो हो प्राण * 


श्री निराला' ने प्रकृति की वस्तुआ मे सजोवता का आरोप वर उनमें 
मानवीय भाव भरने के भी प्रयत्न क्ये हे । उद्यात मे किसी वुल्दकला 
को देखकर उन्हे एक विरह विधुरा प्रेमिका को स्मृति आ जाती हैँ और' 
ने उसका एक सुदर चित्र खीच देत हैं, जैस 


सोचती अपलक आप खडो, 
खिली हुईं वह घिरह दृन्त की 
कोमल कुन्द-कलो । 
नयत नगन, नव मोल गगन में 
लोन हो रहे थे निज धन में, 
यह कैवल जोवन के बन में 
छाया एश पड़ो ॥ 


चास्तव में वे प्रेम वा सर्वव्यापक सममते है और उसे स्मृति के मूल प्रेरक” 
के रूप में भी व्यक्त करते हुए कहते हे-- 





१ श्ीतिका (सन प्रे०) पृ० इंड 
र बही 


१ बह, पू० डे 


वतंभानकालोन छापावादो काव्य २३९. 


खसन बासताओं के रण रण 

पहन सृष्टि ने ललचाया, 

बाँध बाहुओ में सरूपो ने 

सम्रका--अब पाया पाया 

फितु हाथ, वह हुई लोन जब 

क्षीण बुढ्धि-भ्रम में काया, 

समसभे दोनो, या न कहों वह 

प्रेम, प्रेम को थो छाया। 

प्रेस सदा ही तुम असूब हो 

डर उर के होरो के हार, 

गूंथे हुए प्राणियों को भो 

गुये सम कभी, सदा ही सार।' 
उसे, इसी कारण, दे विश्व के क्षुद्र प्राणिया तक के प्रति प्रकद करते 
हैं । उसकी व्यापक्ता और प्रभाव का वर्णन उसे उन्होंने समुद्रवत्‌ बतछा 
कर भी किया है जैसा पण्चवटो प्रसग' में राम द्वारा कहछाया हैं-- 

प्रेम का पयोधि तो उमडता हैं 

सदा हो निसीम भूपर। 

प्रेम को महोमिमाला लोड देतो क्षुद्र ठाट, 

जिसमें ससारियों के सारे क्षुद्र सनोवेग 

तृणसम बह जाते हें +* 

“निराला' जो ने प्रेम के विरहे पक्ष को भी बहुत बडय महत्त्व दिया हूँ 

और उसे तपाकर शुद्ध वर देने वाली आग के रूप में चित्रित क्या हैं, 
जैसे, 





'अनामिका/ (लोडर प्रेप्त, प्रयाग), पु० ३१-२ 
* “परिसर (गया ग्रयागार, लखनऊ), पू० रहेट 


3 233 हिन्दी-काव्यधारा में प्रेम-प्रवाह 
तप वियोग को चिर ज्वाला से 
क्तिना उज्बल हुआ हृदय यह, 
पिप्ट कठिन साधना-शिलता से 
क्तिना पावन हुआ श्रणय यह, 
मौन दृष्टि सब कहतो हाल, 
बंसा यथा अतीत मेरा, अब 
बोत रहा यह बसा काल 
और विस्हजन्य अथुजल का उन्होने व्यवामार को हत्वा वर देने वाद्य 
उहराया हूँ जैस, 
पिक-रव पोीहे बोल रहे, 
सेज पर विरह-विदग्घा वधू 
याद कर बोतो बातें, रातें मन मिलन की 
मूंद रहो पलकें चारु, 
नयन जल दल गए, 
लघुतर कर व्यया भार-- 
जागो फिर एक बार! 
“निराला! जी वर्ष्प वस्तु के सजीव चित्रण स जत्यत निपुण कवि हे । 
श्री निराला? क ही समान छायावादा रचना म प्रवीण एक अन्य ववि 
ओ सुमित्रानन्दन पन्‍त है जो उनके समवयस्व' भी हैँ । ये अपने प्रारभित 
जीवन वाल मे “पदन प्रात' वे प्राइतित वातावरण में रहते रहे जिस कारण 
उन पर प्राइतिक सौदर्य का प्रसाव प्रचुर मात्रा में पडा। इनका स्वयं कहना 
है कि “वीणा से प्राम्या तर मेरी सभी रचनाओं मे श्राइतिक सौंदर्य वा 





3 धअनामिक/ (लो० प्रे०) पृ० ६५ 
+ बहो, पृ० १९९ 


चतमानक्ालोन छायावादों काव्य रड१ 


$ सम विसी रुप नक्तिसोस वत्तमान है /' ' प्रशुति निरोक्षण वे कयरण उसके प्रति 
उनम अगाध मार्हा जागूत हुआ और अपनी भावनाआ की अभिव्यजना में 
चरो सहायता भी मिरा। उहाने प्रकृति का अपने से जल्‍्म, सजीद सत्ता 
हजनेवाली नारी व रूप में दवा हे और साधारणत उसके सुदर रूप ने ही 
जाहमुस्ध किया है। उनका वाणा सथा पललव नामक सग्रहावी रचनाओा 
अं इस बात के अनेक उदाहरण मिन्‍ सयते हु) वोणा में एंव स्थल धर 
छाक्ाने एक सरिता प्रवाह वे वणन द्वारा श्रम की स्नि्धता और सरलता 
जी परिषय उस प्रकार दिया #ं--- 


स्नेह चाहिए सत्य, सरक्त! 
बसा ऊँचा मौचा पथ है 
भा! उस सरिता का अधिरल 
तर गोतों को वह जिसमें 
गातों है टल टलू छछ छचू। 
का न कं 
मा उसको क्सिने बतकाया 
उस अनन्त का पथ अज्ञात ?ै 
चह न कभी पीछे फिरतों है, 
कंसा होगा उसका चकछा 
आर गुजजनों को कुऊ पक्ितपो द्वारा प्रेम केप्रवम प्रादुर्भाव का चित्रय 
इस प्रकार किया हे-- 


नवल्ल मेरे जोवन की डाल 
खन गई प्रेस विहय का बास 





१ 'झ्ाधुनिक कवि (सुमित्रानदन पन्‍्त), पृ० २ 
+ वीणा” (इंडियन प्रेस लिमिटेड, प्रषाग), पृ० रहे 


रडर हिन्दी-काब्यचारा में प्रेम-प्रवाह 


आज सधुदन की उन्मद बात 
हिला रे गई पात-सा ग्रात, 
मन्र दुम-मर्मरसा अज्ञात 
उम्रड उठता उर में उच्छवास ! ! इत्यादि 


पते जो ने विरह को बहुत दद्म महत्व दिया हैं और उसे वरदान 
तक कह डाला हैं । उतकी यह घारणा उस वाल से ही जान परती हूँ जब 
उन्हाव अभी तक अपनी प्रारभिक वविताओ की रचना वी थी और वह उतकी 
पिछली रचनाओ में भी प्राय उसी रुप में रही । 'पल्लव की एक रचना मं 
उन्हाने न देवल दसे वरदान बवलाया हैँ अपितु आदि चाब्य रचनावीः 
प्रेरणा तक वा श्रेय इसीको द दिया है, जैसे, 
घिरह हैं अयबा गह घरबात! 
कल्पना में हूँ कसकतो बेदमा 
अशभ्रु में जोता, सिसकता गान हैँ, _ 
शून्य आहो में सुरीले छन्द हूं, 
मधुर छय का क्‍या कहों अवसान हैं 
वियोगो होगा पहिला कवि, 
आह से उपजा होगा गान, 
उमड़ कर आखो सें चुपचाप 
बही होगी कविता अनजान 
ग्रन्थ! में उन्हानें इसकी वेदना वे हृदय को 'माखन कावता 
ठहराया हैं। बेदना हो बिरद का सार है और इसरी विदवमयी व्यापकता 
का उल्लेख वरते हुए कवि ने स्वय भी अपने उदगार प्रकट विये हें, जैसे» 


॥ शुजना (भारतो भडार, गनारस), पूृ० डर 
* 'पल्लवा (भारती भडार, लीडर प्रेस, प्रयाग), पृ० १३ 


चर्तेस्गतकालेद छाप्रवादों काव्य रडर३ 


वेंदना !--कंसा करण उदार हूँ! 
बेदना हो हैँ अखिल ब्रह्माण्ड यह, 
मुहिन में, तुण में, उपल में, लहर में, 
तारको में व्थोन में है चेदवा! 
बेदनता (-कितना विशद यह रूप है! 
यह अंधेरे हृदय को दोपक-शिका ! 
रूप को अन्तिम छटा! औ विद्द को 
अगम चरम अवधि, क्षितिज को परिधि सो! 
कौद दोषो हे? यहो तो न्यग्य हैँ! 
वह मधुप विध कर तडपता हैं, उधर 
दग्ध चातकू तरसता हेँ,--विश्व का 
लिपम है यह रो, अभापे हृदय रो!!7 
वे प्रणय की दो हुई 'वेदना/ को 'सजल' कही हैं और “भोले प्रेम 
को सरोधित करते हुए उससे पूछते हे, 
और, भोछे प्रेम! कया तुम हो बने 
खेदना को विकल हायों से? जहाँ 
मुूमते ग्रे से विचरते हो, यहाँ 
थाहू हूँ, उन्मार हूँ, उत्ताप है!' 
पत जो के अनुसार; प्रेम भाव के भोतर हृदय पञ्म को प्रवानता तथा 
अट्तिप्ण' फथ/ का अमाव रहने बेर कारण, प्रेरी में विवेक-शूत्यदा आ जाती 
है और वह बिना क्सो प्रकार भो सोचे-सममे, अयना हृदय अग्रारचित हाथो 
में मी दे डालने को विवश हो जाता है । इस बात को कवि ने एक प्रातमिक 





६ ोणा और प्रन्यिं (इडिविन प्रेंप्त लिमिटेड, अयाग), पू० <७ 
१ वही; पू० ४ 


ज्डड हिन्दी क्ाव्यधारा में प्रेम प्रवाह 


भ्रमाय्यान व द्वारा उदाहित किया हैं और उसमें आमतीदत 
का-सी भलक ला दी है । कहानी का सार जरा ववद इतना हो है कि उसतरा 
लायक एवं दिन सध्या व॑ समय किसी ताल में जल विहार करत पमय 
अपना नौका क॑ साथ डूब जाता है । कितु कुछ काट के अनवर जब उसका 
आखखुल्ताह ता सज्ञाप्राप्त वर लेने पर, वह देखता है कि एक सु दर वाहक 
उसका खाद्य अपनी जघा पर रखकर उसकी ओर सस्नेह देख रहा हैं आर 
उमका मूकता म भी उसे अपने प्रति प्रेम का परिचय मिल्र' जाता ह। छिर 
सो दाना हा एक दूसरे के प्रेम-पाच् में वेंध जाते है और उस नायव वी 
अपन जीवन म सवप्रथम इस श्रकार वी आत्मीयता का भान हाता हैं। 
अपन सामाजिक वातावरण के कारण दोनो प्रेमिया का वियांग वी दवा में 
हो रखना पड़ता हूँ । अत में सायित्रा किसी आय युवक का वैवाहिक 
सयध क अनुसार द भी दी जाती हैं जिसका परिणाम उबत नायक के लिए 
बेदनपसूलब सिद होता है ९ इस प्रबार कहानी, दस्तुद बदि के उपर्युक्त 
प्रम सवधा विचारा वे लिए बेवठ एव दुष्टात-सी ही थ्तीत होती हैं । 
फिर भी इसकी वणन-शली में सबच्र आत्मकथा वान्‍्या आमास मिल्वाई 
और उसम निहित विचारों पर भो उसके व्यक़्तित््व को छाप बहुत स्पप्द 


हे 
प्रीय की इस प्रेम वहानी का पढ़कर हमें प्रसाद! जी की प्रमन्पविद 

वाली प्रेम-फथा का स्मरण हो आता हैं । इसमें सदेह नही वि प्रमन्यधिकी 

बी कहानी 'ग्रीय वाली से वही अधिक पूण हूँ और उसकी घटनाए सर्प्ट 
और सुसगत भी जान पडती हूँ । विधु जहाँ तवः एवं युवक और एन युवती 
के पारस्परिक प्रम सवध और उस पर सामाजिक नियमाबुसार आपात 
पहुँचने का प्र*न है इन दातो में किसी श्रवार ना उल्लेसनीय अतर नहीं 
जभित होता प्रम-पथिक' के दोनों प्रेमी अपने वचपव मे एक साथ सलत 
है और उनवा ब्रेम क्रमश विवसित होता है, वितु चमेली बा पिता उसदा 
विवाह किसी अन्य युवव' वे साथ वर देता है जिस वारण 'वशिय उदास 


घर्तेमानकाल्ेन छायावादी काव्य र्द्प्‌ 


होकर घर से चल निकलता है और फिर दोनो का मिलव, अत में, हा जाता 
हूँ । 'ग्रन्थि' के प्रेमियो का प्रेम एक घटना विशेष के कारण जामृत हादा हूँ 
कितु दानो तब से प्रायः वियोगावस्था में ही रहते हैं और अत म भो उनका 
मिलन नही होता। 'प्रेम-पथिक के प्रेमी मिलकर भो उदासीन व्यव्तिया कसी 
भाँति बातें बरते हैं और फिर किसी अनत पथ का पथिक बनने का स्वप्न 
देखने लगते हे जहाँ ग्रन्थि' का प्रेमी असफल बनकर 'विदना' के गात गाता हैं। 
पाठक जो के 'एक्तन्तवासी योगी वाले प्रेमियों की भांति इनम से कोई 
भी सफल बनकर अत में, प्रेम का आनद नही छूटते । इन तोना प्रकार के 
प्रेमियों से मित्र मिलन, पथिक! एवं स्वप्न! के प्रेमी दोख पड़ते हे जा श्री 
रामनरेद तिपाठछी की रचनाए हे । इन तीनो कहानियो के प्रमिया के सामने 
प्रेम एव लोक सम्रह के वोच क्सी एक का चुनकर स्वीकार करने की समस्या 
उठ खड़ी होतो है जिसे वे अपने-अपने ढग से हल करत है और कप्रश 
लोक-संबा, बलिदान एव कत्तंव्य-पालन के ब्रत में लोन होते दोस पडने हू । 
“प्रेम-पथिक' में सात्विक एवं उदात्त प्रेम की विजय अवश्य होती है क्तु 
उसके साथ लोक-मगल तथा जन-सेवा को भावता स्पष्ट होवर काय में 
परिणत होती नही जान पड़ती ॥ 'मिलर्ना पथिक एवं स्वप्न के यूगल' 
प्रेमी त्याग को निर ऐंद्रिय विछास से अधिव महत्व देकर हा नहीं रह जात 
वे कुछ बरके भी दिखलाते है। इस प्रकार 'एवान्तवासी यागी में 
जहाँ प्रेम फिर से अयनसे सासारिक रूप में आ जाता हे प्रेम पथिव 
में 'प्रेमनिधि! वी ओर अग्रसर होने में रूग जाता हू वहाँइन ताना 
कहानियों मे छाक-सग्रह को भावना में पर्यंवसित हो जाता है कियु 
*प्रस्थि! में, उसके बदले में केवल 'वेदना ही हाथ लगती और 
उसब' रचयिता कवि को, अत में इस परिणाम पर हो पहुचना 
चहइता है , 


हक 9 


बेंदना के हो सूुरोले हाथ से 
हूँ बना यह विदव, इसका परम पद 


रथ हिन्दी-वकाव्यपारा में प्रेम प्रवाह 


चेंदना का ही मनोहर रुप है, 
बेंदना का ही स्वतन्त्र विनोद हूँ।' 
ओर वह वदता वे इस मनोहर विपिन में ही अपने वो झुख सपत्त 
भी पाता हैँ ।* 
परनतु पद जी ने आदश वलाकार का चित्रण वरते हुए उससे अपनी 
शिल्पी घावक कविता में वहलाया है, 
खर कोमल दाब्दों को चुन चुत 
मे लिखता जन जन के सन पर,-- 
मानव आत्मा का खाद्य प्रेम, 
जिस पर हूँ जगज़ीवन मिभर।' इत्यादि 
और उाहान मानव जीवन के लिए आवश्यक दाता में प्रेम को संबत 
अधिव महत्त्व भी दिया है, जैसे 
चिद्या, बैभव, गुण विदिष्टता 
भूयण हों भानव के; 
जोव प्रेम के बिना कितु ये 
दृधण हुँ दानव के।* 
उतव अनुसार मानव के सानवपत का सबसे बढा यही एग चिंहे 
हैं । एस प्रम का मानव स्वय ईदवरवत बन जाता हैं और इस प्रयार नै 
आदर मानव बे द्वारा यह घरातर भी स्वय से परिणत होरर अक्षय युप 
और द्ाति बा आगार बन जाता हैं । पत जी बहते हु, 





९ बोणा और ग्रीय! (इंडिया प्रेस, प्रयाग)+ पृ० ९० 
* यही पृ० ९२ 
१ युगवाणो! (भारती भणष्डार, इलाहाडाद), पृ० २६ 
४ बही; पृ० ३० 


वर्तेमानकालोन छायावादो काव्य र४डऊ 


मनुज प्रेस से जहाँ रह सकें/--मानव ईइवर ! 
“और कौन सा स्वर्ग चाहिए तुझे घरा पर? 
उन्होंने इधर जनवाद की ओर विशेष ध्यान देकर जन जीवन को 
आय अपनो रचनाओ वा विषय बना लिया है उतकी अभिलापा हूँ, 
हो धरणि जनो की, जगत स्वर्ग---जोवन का घर, 
नव मानद को दो, प्रभु, भव मानवता का बर।' 


अनएव, ग्रन्थि' वाले प्रेम के असफलता जतित बेडना में पर्यवसित हो 
जाने से ही, पत्त जो को स्थूछ भागवादी प्रेम का समर्थक नहीं वह सकते । 
उनका प्रेम बस्तुता उस कींडि वा जान पडता हूँ जिसे पश्चिम वे छोग बहुधा 
+अफल्ालुनी प्रेम' (?]90070 0६८) वा नाम दने हे और इस बात के 
अर्ई उदाहरण हमें उनवी प्रेम विषयया फुटवर कविताओं में भी मिल सकते 
हक ५ विसर्जन में उसको प्रेमिका कहती हुँ-« 
इस मद हास में बह कर 
शा लूँ म॑ बेसुर--प्रियतम! 
घस इस पायलरूपन में हो 
अवसित कर दूं निज जोबन ! 
अवलोक अल्पता मेरी 
उपहार न चाहे दो छुम, 
पर कुषित ने होना सुर पर 
दो चाहे हार दयाधन! 
छुम सु्े भुला दो मन से 
मे इसे भूछ  जाऊँगो, 





! “आधुनिक कवि! (शुमिश्रातन्दन पत), पृ० ३ (पर्यालोचन) 
5 बही, चु० ३७ 


हड८ हिन्दी-काव्ययारा में प्रेम-प्रवाह 


पर वबचित मुझे न रखना 
अपनी सेना से परावत!* 


इस अकार के प्रेमोदगार में छौकित्ता के झद्ाममो अलौक्हिता 
का स्वर स्पष्ट गूंजता हुआ जान पता है 

पत जी के उपयुक्त 'बदनावाद की ध्वनि हमें बाई अन्य छायावादी 
कविया की रचनाआ म भी सुनने को मिलता है । उनका यह रुप, सर्वप्रपम, 
प्रमाद जी की अनेक फुल्कर छृतियो म दीस पडा था और यह कुछ अम्मा मे 
निराला जी की पत्तियों में भी वर्तमान समभा जा सकता हूँं। वास्तव में 
यह इन कविया की एक विशेयत्ा हैँ जो वेदता', पीड़ा, बम, ठौस 
जैस झब्दा के माध्यम स इनके विश्हानुभव की तीब्रला का व्यक्त वरतो है । 
कवि अपने जीवन म कसी अभाव वा मूनेपन का अनुभव बरता है जा 
उसे रह-रह वर खलने लगता हैं और यह दस यदि किसी ऐसी अनुभूतिवा 
परिचय देती है जिसका सयध अभीप्ट विश्वात्मक सा मे वियोग से रहता 
है तो वह रहस्यमयी भी वन जाती है । फलत छायावाद दाग रूप रहस्थ- 
वाद म परिणत हो जाता है जिसके उदाहरण पत जी से कही अधिक हमें 
महादेवी जी की कविताओ मे मिल सकते है । महादेवी जी का 'वेदनाबाद 
वस्तुत दु खबाद' की कोरि तक पहुँच जाता हैं और, अत में, वहां पर दस 
एवं सुख का एक ऐसा सामजस्थ अतीत हाने लगता हैं जा सचमुच सूदर है। 
अपनी यामा' की भूमिता म 'अपनी वात थीपक के नौचे वे स्वय इस प्रकार 
चहती हें--/पहर बाहर खिलनेवार फूल का देख कर मरे राम रास ् 
ऐसा पुल्व दौन जाता था माना बह मेरे ही हृदय में खिछा हां, परतु उसते 
अपने से भिन्न प्रत्यक्त अनुभव में एक अव्यस्त बेदना मो थी। फिर वह युस- 
दुख मिश्षित अनुभूति क्री चितन का विपय उतने छगी और जब अन्त मं 
मेरे मन ने न जाने बसे उस बाहर-भीतर स एक सामजस्य दूढे लिया हैं 





* पललव” (भारती भण्डार, खोडर प्रेस, अ्याग), पु० ६४-५ 
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चरतेमानकालीन छायावादी काव्य रष९ 


जिसने सुख-दुख का इस भ्रकार बुन दिया कि एक के प्रत्यक्ष अनुभव के साथ 
दूसरे का प्रत्यक्ष आभास मिलता रहता हूँ ।'' 

महादेवी जी ने जीवन को हो विरहमय देखा हैँ-और उसे किसी कमल 
पुष्प की सनज्ञा देकर उसका वर्णन इस प्रकार के झब्दा द्वारा विया हँ-- 


बिरह का जलजात जोवन, विरह का जलजात ! 
बेंदना में जन्म करणा में मिला आवास, 
अधु चुनता दिवस इसका अश्रु गिनती रात 
जीवन विरह का जलजात! 
आँसुओ का कोष उर, दुग अश्ुु की टकसाल, 
तरल जल कण से यने घनन्‍सा क्षणिरु मृदु गात। 
जोवन विरह॒ का जलजात ! * इत्पादि 
उनके 'नीहार' नामक काव्य भश्नह के पढने से पता चलता है कि इस 
कवमित्री को सदा अपने प्रियतम वे वियोग का अनुभव हो रहा है जिसकी 
चेदना की तीज्नता उसे व्याकुल बत्रा रहो हैँ और वह सहसा यहाँ तत्र कह 
उठती हैं, 
नहों अब गाया जाता देव ! 
थकी अयगुलो, हूं ढीले तार, 
घिदव योणा में अपनों आज 
मिला छो यह अस्फूट भकार | * 
बेदता को अनुमूति उसे ऐसी लग रही हे जेसे उसका कभी कोई अत 
नही होने वाछा हैँ और वह एक दूसरी कविता म इस प्रकार बहती हे--- 


१ “यामा' (कछ्षिताबिस्तान, इलाहाबाद), पु० ६ (अपनों बात) 
$ बही, पु० १३८ 
१ चही, पृ० १ 


जरपु० हिन्दी फाव्यधारा में प्रेम प्रदाह 


एसा तेरा छोक, वेदना 
नहीं, नहीं जिसमें अदसाद, 
जलना जाता नहीं, नहीं 
जिसने जाता सिटने का स्वाद | 
इसी कारण उस इस प्रकार कद्दा में एक मनोमोहतालो 
'जतीत हान छगती हैं. जैस, 
सुताई किसने पल में आन 
काने में मबुमय सोहक तान? 
तरी को ले जाओ मंमझधार / 
डूब कर हो जाओगे पार, 
विसजन ही हूँ. कर्णाघार 
बहा पहुंचा दगा उस पार! 
कत म साध्यगीत की दुछ पक्ततिया द्वारा बह अपना भाव इसे 
अकार भी व्यक्त करन लगती ह-- 
आकुलता ही आज 
हो गई तमव राघा 
विरह बना आराष्य 
ट्ंत्त क्या क्सो याघां 
खोना पाना हुआ जीत वे हारे ही ह ! 
अतएव महाठवी जा न जीवन दरान का यह एव प्रमुख मिंद्धात ही 
जान पडता है 





१ वामा (क्षिताबिस्तान इसाहाबाद), प० ७ 
* बहा, पृ० २९ 
* सही, २१३ 


ब्तमानकालोन ह्ययावादों काव्य रप१ 


/ एक करुण अभाव में चिर-- 
सृप्ति का ससार सचित, 
एक लघु क्षण दे रहा 
निर्वाण के वरदान ज्त झत, 
पा लिया संने किसे इस 
बेदना के मधुर ऋप्र में २ 
कौत तुम मेरे हृदय में २ 
पूजसवा परिचय हमें उनकी रचनाओआ म प्राय' सर्वत्र मिलता हैं । 
यह कौन ?! महादवी जी का बढ़ी चिर सुदर प्रियतम” हैं जिसने 
चदशन की उत्सुकता में विकल होकर उन्हानें अयत कही हैं-- 
फिर, विकल हूं प्राण भेरे 
तोड़ दो यह क्षितिज स भी देख लू उप्त ओर क्या है ! 
जा रहे जिस पय सेयुग कल्प उसका छोर क्पा हूं? 
क्यो मुझे प्राचोर बन कर 
आज मेरे इवास घेरे २* इत्यादि 
“और अब वे उसे अपने निकट ही पाकर अपनी उतर बेदना के लिए 
किसी प्रवार के प्रतिफट की अभिलपा नही करती प्रत्यूत उस प्रियतम को 
से वही प्रत्यभ वरने सें ही निरत हा जाती है । वे कहती हे, 
आँसू का मोल न लूंगी में! 
यह क्षण क्‍या? द्वुत मेरा स्पन्दन, 
यह रज कया ? भव मेरा मृदु तन, 
यह जग वया? रूघु मेरा दर्पण, 
प्रिय तुम क्‍्यारे चिर सेरे जोवन+ 





यामा! (क्ताविस्तान, इलाहाबाद), पुण १३५ 
चही, प्‌ृ० २३९२ 


२५२ हिन्दी-काव्यधारा में प्रेम प्रवाह 


मेरे सबर्में प्रिय तुम, 
किसमें व्यापार करूसो में ? 
असू का मोल न लूंगी मं! 
निर्जल हो जानें दो बादल, 
मधु से रीते सुमनों के दल, 
करुणा थिन जगतो का अचल, 
मधुर व्यया बिन जीवन के पल, 
मेरे यूग में अक्षय जरू 
रहने दो बिइद भरूगी मे ! 
अँसू का सोल न छूंगी मे! 
महादेवी जी ने इसी कारण किसी पूजन जचन का आवश्यकता वा 


भी अनुभव नहीं क्या हैं। उठ्दोने अपने जीवन को ही उस प्रियतमजा 
आवासस्थ<-सा बना रखा है और व भी कबीर वी शैली मे बहती हे 


क्या पूजन कया अचन रे? 

डस असोम का सुदर भन्दिर मेरा लघुतम जीवन दे [ 
मेरी इवासे करती रहतीं नित प्रिय का अभिनन्‍्दन रे! 
पदरज वो धोने उभड आते छोचन में जल कण रे! 
अक्षत पुलक्ति रोम, भधुर सरी पोडा का चादत रे! 
स्नेह भरा जलता है सिलमिल मरा यह दोपक मतर 7 
मेरे दुग. को सएएरकाः से सब उत्पल बए पामोलत रे! 
धूप बने उडते रहते है. प्रतिपल मेरे स्पदन रे! 
प्रिय प्रिय जपते अधर, ताल देशा पलका का मतनरे! 





६ ध्यामों (विताबिस्तान, इलाहाबाद), पू० १७२ 
* यही, पूृ० १९२ + 


बर्तेमानकालीन छायावादी काष्य र्प्रे 


उनका अपने प्रियतम के प्रति केवल यही अनुराध है कि वह इन्हे अपनी 
जेदनाओ दारा सदा जागरूक बनाये रखे । उन्हे इसी वात में सबसे अधिक 
आनंद आता हे कि वे अपनी साधना में सदा सजग रहा करें और 
डसके ब्याज से उसके अख्ित्व का अनुभव न खो सक् । उनका उससे 
जहना है 
छठुम मानस में बस जाओ 
छिप दुख की अवुण्ठन से; 
में तुम्हे दूँदने को मिश्त 
परिचित हो लूँ कण-कण से ! 
नह मे नः 


आदे बन मवुर मिलन क्षण 
पोडा की मथुर फसक-सा, 
हँस उठे विरह ओठो में 
प्राणों में एक. पुलक सा! 
पाने में छुमको खोऊे 
खोने में सम पाना, 
यहू चिर अतृप्ति हो जोचन, 
चिर तृष्णा हो मिट जाना।' 
यह चिर अतृप्ति ही उतकी उस चिर साथना की मूल भित्ति हैँ जो उनके 
“जीवन म उन्हें अग्रसर क्ये रहतो है और जिसके विपय में वे कहती हें, 
में सजग चिर साधना छे ! 
सजग प्रहरी से निरतर, 
जागते अलि रोम निर्भर, 





* वामा! (क्िताबिस्तान, इलाहाबाद), पृ० ७७ 


रेपड हिंदी-काव्यधारा सं प्रेम प्रवाह 


निमिष के बुद्‌ बुद्‌ मिटा कर, 
एक रस हूँ समय सागर 
हो गई आराध्यमय म॑ विरह की आराघना लें! 
रत ध्ज कल 
बिरहू का युग आज दोखा, 
मिलन के लघु पछ सरोखा, 
दुख सुख में कौन तीखा, 
मन जानो ओ न सोखा! 
मधुर मुझरो हो गए सब मधुर प्रिय की भावना ले! * 
उनका बहना हैं कि बेदना हमारे अत करण का 'ुद्ध कर दती हैं 
हम अपने प्रियतम चिरसुदर का ओर आकृप्ट बरती है और स्वय ब्रह्म को 
भा झोभा इसीमें है कि कोई उसके लिए उसका अनुभव बरते वाला हा! 
भहादेवी जी एवं वास्तविष नारी हृदय की कबपित्रा है जिनम परुवफरिचितः 
सटस्पवादी कविया की भावधारा के साथ-साथ वेष्णवा की प्रमकक्षणा 
भक्ति के भी स्लात का सयाग दीख पडता हैं और इत दाना के संगम का 
उटाने अपने स्वाभाविक ढग स लाभ उठाया हैं । 
छायावादों दृष्टिकोण के वतमानक्षलोन अयतम कवि श्रा रामठुमआर 
मर्मा हू। ये प्रद्नति के अतस्थल में किसी चतना वा अनुभव वरत ह जा झह 
मानवीय विशेषताओं से भो मुक्त प्रतोत हातो है और जिस आधार बनावर 
ये अपने वल्पना-क्षेत्र में विचरण बरने छगत है। थे अपन प्रम भाव, 
हाम जिलास अथवा विग्हादि कए छापा वा अनुभव प्र्तित दापो और 
ध्यापारा में भी जिया करते हैं और क भो कमो इस प्रकार क भो उठगार प्रव 
करने हे जिनसे जान पडता है कि उतरा जावन उनसे पूथत' प्रमावित हा 
जाया करता हैं । इनकी रचनाओं में हमें प्रहतितरत्र रहस्यवाद के अनवः 


१ वयामा (क्तिाडिस्तान इल हायाद), पृ० २२१ 





चतंसानकालोन छावावादी काव्य र्पप 


उद्यहरण मिलते है और उस घिदना' का भी सगीत सुन पडताहजो विश्वात्मा 
के वियोम का परिणाम हू । क्िर भो ये अनुमूति से अधिक कल्पना के हो 
कवि समभपडते हे और इस विचार से ये महादेवो वी अपेक्षा पत के निक्टतर 
हैं। इनके प्रेम मे न तो महादेवी की तन्मयता है और न वैसा उन्माद हो है 
इनमें 'निराला' की भावुकता के भी दशन बहुत कम होते हैँ। ये वस्तुद 
उसी प्रेम के पथिक है जो 'शुद्ध/ और सात्विक' समभा जाता हूँ और जिसकी 
चर्चा पन्त जी के सवध मे पहले को जा चुकी है । श्रो वर्मा का भो 'प्रियतम' 
उसी प्रकार 'अज्ञात! और 'अविनश्वर' हूँ जैसा अन्य छायावादी कवियों का 
हूँ और ये भी उसे 'कौन' कहते दोस पडते हू परतु प्रेम एवं विरह संबंधी 
व्यक्तिगत अनुभूति को सूचित करने वाली प क्तिया की सस्या इनवी रचनाओआ 
में अधिक नही पायी जाती । 

अपने 'अजलि/ शोर्षक सप्रह वी कविताओं म से एक मे ये इस प्रकार: 
लिखते हूं 


अरे निर्जन बन के निर्मेल निर्मर ! 

इस एकान्त प्रान्त प्रामण में 

किसे सुनातें सुमथुर स्वर? 

अरे निर्मेन बन के निर्मेलल निर्भर! 
अपना ऊँचा स्थान त्याग कर, 
क्यों बरते हो. अप पतन ? 
कौन तुम्हारा वह प्रेमी हूं, 
जिसे खोजते हो बन-बन? 

विरह-व्यया में अधश्यु बहा कर, 

जलमयध कर डाला सद॒ तन 

क्या धोने को चल स्वय, 

अविदित प्रेमी के पद-रज कन ? 


२५६ हिन्दी-काब्यपारा में प्रेम श्रवाह 


लघु पापाणो के टुक्ड भी 
सुसको देंदें हूँ छोकरा 
क्षण भर हो विचल्ति होकर, 
कम्पित होते हो गति पोकर। 
लूघु लहरो के कम्पित कर से, 
करते उल्सुक. आक्तिषन 
कौन तुम्हें पथ बतलछाता हैं, 
मोन खडे हूँ सब तरयतरे 
अवधिचल चल, जल का छल छल, 
गिरि पर गिर गिर कर कलकल स्वर! 
पल-पल में प्रेमो के मन में, 
गूंजे ए. कातर निर्भर! 
यह उनकी पूरी कविता हैं जिसम उन्हाने एब प्राकृतिक वस्तु में सजी 
चना का आरोप बर उसे मानवीय प्रेम वी विशेषता से सुक्‍्त कर दिया 
हैं । इसके द्वारा वड सुदर घब्दी म उस “अविदित प्रेम' वे प्रति विश्व 
वे निरतर कअग्रमर हाते जाने को आर भी सवत जिया हैँ । इसी 
प्रकार सानवतर प्राणिया के भो व्यापारों से स्वय प्रभावित होते 
बा एब' उदाहरण उाहाने अपनो एक. अय कविता में इस ढंग से 
दिया ह#-- 
आह, यह कोकिल न जाने 
क्यों हृदय को चोर रोई+ 
एक प्रतिध्वनि सो हृदय में 
क्षोण हो हो हाय, सोई 





+ आधुनिक बवि (रामकुमार वर्मा), पृ० ९७-८ 


वर्तमानकालीन छायावादो काब्य श्प्७ 


किन्तु इससे आज मे कितने तुम्हारे पास आया! 
यह्‌ तुम्हारा हास आया।' 
अकृति के विभिन्न व्यापारों वा अनुभव इस कवि को वर्भी-भी 
आदपर्यचक्तितत-सा कर देता है और उसके सामने अपनो समस्या खड़ी 
डो जाती है जो उसकी जीवनन्यावा को पहेछियों को सुगमता के साथ 
स्पष्ट नही होने देती । अपनो चिंनरेखा म वह एक स्थल पर कहना है, 
रजननो का सूनापत विलोक 
हँस पडा पूर्व में चपल प्रात 
यह ॒वंभव का उत्पात देख 
दिन का विनाश कर जगी रात, 
यह प्रतिहिसा इस और और 
उस ओर विषम विपरोत बात; 
नभ छूने को पर्वत स्वरूप 
हूँ उठा घरा का पुलक गात॥ 
है एक सास में प्रेम दूसरो सास दे रहो विषम दाह । 
में भूल गया यह कठिन राह 


प्राइतिक नियमों के भीतर कवि ने एव शाश्वत बैंपस्य की कल्पना कर 
उस यहाँ पर, अपने दार्शनिक चितन का आधार बना लिया हैं । परतु कही- 
चडी पर उसे प्राइतिक नियमो के साथ उसके अपने जीवन बा मेल बैठता 
हुआ नहीं प्रतीत होता जिसका परिणाम भिन्न दोख पडता हैं। अपने अदर 
चला वह किसी के वियोग वा हो अनुमव बरता जा रहा ह वितु प्रड्नति के 
भीतर उसे सुखद परिवत्तेत भी दिखदाई देते हैं 





+* रेखा! (हिन्दो साहित्य सम्मेलन, प्रयाव), थृ० ३ 
+ बही, पृ० ६ 
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रपट हिन्दी काय्यथघारा में प्रेम प्रवाह 


मेरे वियोग का जीवना 

विस्तृत नभ में फंचा है बन कर तारों का छघु तन # 
सूनापन हो तो मेरे इस जीवन का हूँ चिरधन। 
अतस्तस् में रोता हैं कितनों पीड़ाओं का घन 
बन में भो तो मधथुऋतु का हो जाता है आवत्तेन ! 
पर उजडा ही रहता हूं, मेरी आशा का उपवन ॥ 
मेरे वियोग के नभ सें क्तिना दुख का कालापन 
बया विह्लूल विद्युत ही में होंगे प्रिवतम को दईशन ? 


बवि न अउनी विरह-दया का वणन करत समय एक स्थल पर उस समव 
बाय चित्र खीचा हैँ जब चारा ओर वा वी महो लग रहो हैँ और वाय 
भव भी चर रह है जिम कारण काट बादटा के अधकार में आते न 
हुए 'किसी को पता लगाना असभव सा हा गया है । एम ही अवसर पर 
चातक की चोल्यार भा सुन पडतो है जिसका प्रभाव अपने अतरतह पर पट 
जाता है | ववि न अयनी रचना स्‌ वर्षा के' स्थान पर अरती आखा से अर 
घार का मिरना दिश्वलाया है वायु व लिए अपने निश्वासा वा चर्चा की 
हैं, वाल वादला का प्रतिरुष अपनी काटी पुतरिया का मात ल्या हैं और 
चातव के स्वर का वदना मं गोता में अनुभव किया है। खाजन वा स्थान 
स्वय अपना ही हृदय हैं जिसके भीतर निरतर निवास करता हआ भी वह 
“कौन कभी पहचान सम नहीं आ पाता और यहो बेदना का वास्तविद 
कारण है-- 
छिय उर में कोई अनजान! 
खोज खोज कर सास बिफल, भोतर आतो जातो हैं, 
घुतती के काले बादल में, वर्षा सुख पघातो हूँ 





! चित्ररेखा' (हिन्दो साहित्य सम्मेलन, प्रधाग)+ पू० ४८ 


वर्तेमानकाल्मेन छायावादी काव्य श्र 


एक वेदना विद्युत सी खिंच खिच कर चुभ जाती हूँ 
एक रामिनो चातक स्वर में सिहर सिहर गातो है। 
कौन समभे समभावें सहन? 
छिपा छउर में कोई अनजान 
श्री वर्मा, वास्तव मे विरह और वियोग के हो कवि है और उह सदा 
अपने प्रियतम का पूथक्‌ प्रतोत होनर खला करता हूँ । जायसी वो पतित 
“पिउ हिरदे मेंह भर न हाई” वा स्वर इनकी बहुत-सी प क्‍्तिया में गजता हैं 
जहाँ पर ये रहस्यवादा रूय म गान करते जान पडते हे ॥ ये जब अपनी चारों 
अर उल्लास बा सामान देखते हूँ और प्रकृति तक इनके सामने उमये 
स्वागत में उद्यत जान पडतो हैँ त्तो इन्ह स्वभावत कुछ आशा बेंच जातो हैं 
फ़िनु इन्हे फिर निराण हा हाना पडता हैँ और ये विवश होकर कह उठते है 
भूछ कर भो तुप्त न आये 
आख से आसू उमड़ कर, 
आँख ही में हूं समाये।॥। 
सुरक्षि से श्टुपार फर-- 
नव वायु प्रिय पय में सजाई, 
अरुण कलियों ने स्वय सज, 
आरतो उर में सजाई। 
उन्दनर कर पल्‍्लबो ने, 
लवलू वन्‍्दनवार  छायेंआ। 
मे सद्ीम, असीम रु से, 
सॉंच कर ससार सारा। 
साँस को विद्दावल्ते से, 


गा रहा हू यश सुम्हारा ॥ 





६ पंचत्ररेंदा' (हिन्रों साहित्य सम्मेलन, अयाग), पु० ४ 


२६० हिंदी-वाय्पपारा में प्रेमश्रवाह 


पर तुम्हें अब कोन स्वर, 
स्वरकार ! मेरे पास छापे? 
मूल वर मो सुम थे आये 








* आधुनिक कवि', (रामफुमार दर्मा), पृ० १३ 


१२, प्रगतिवाद, अयोगयाद और उपसंहार 


हिंदी-बाव्यघारा की छायावादी बबिता कुछ दिनो तक बहुत प्रचारित 
रही और उसके कॉरण हिन्दी-साहित्य की श्रीवृद्धि भी हुई । कितु अतर्मुखी 
वृत्ति के प्रति अत्यधिक ममता के वारण, उसमें व्यक्त विएं गए भावा मभ॑ 
कमश्न" व्यक्तिगत सकीर्णेता की भीगध आने लगी।छायावादी कवि कैवल अपने 
ही सुख-दुखा को चर्चा बरते जान पडते और समझ पडता कि समाज वे 
आय व्यक्तियों बे साथ उनका कोई सवध नही, भप्रत्युत जिस विष्व की और ये 
कभी-कर्ी सकेत किया करते है वह भी उनकी ही कल्पना हारा निर्मित काई 
मसया अपरिचित ससार है। उनके प्रेम, उनकी सेदना अथवा उनकी 
अभिलापा का सवव क्सी ऐसे कौत' के साथ रहा करता जिसे वे सुलकर 
बतला भी नही पाते थे। उतकी अनेक बातें वेवल पहेलियो के रूप म वनी 
रह जाती थी जिनके सुलभाने के लिए न तो किसीको अवकाश था और न 
कोई आवश्यकता ही प्रतीत होती थी ॥ वत्तेमानकालीन जीवन क्रमश 
अधिकाधिक सघपमय होता जा रहा था। ससार के बडे-बड राप्टा को 
पारस्परिव होड उनकी प्रभुत्वल्प्सा तथा इसी कारण बढती गई उनकी 
युद्ध प्रवृत्ति का प्रभाव विश्वव्यापी बस रहा था। नित्यप्रति नई नई राज 
नीतिक', आथिवा एवं सामाजिक समस्याएं खडी होती जा रही थी जिनंवः 
कारण वग भेद और अजञ्ाति को पूरा वछ मिलता जा रहा थात। ऐसी परि 
स्थिति से आख वचाकर हमारे कविया का छायावाद, रहस्यवाद और हादा 
चाद वे गीतो म लीन रहना उनकी पलायन वृत्ति का ही सूचक था। फ्लत 
समय से पारखी आलोचको इग्रा सावधान कर दिए जाने पर पहल थे 
छायावादी कवियो तक ने क्रमज्ाा अपना दुष्टिकोग बदलना स्त्रीकार का 


श्च्ड हिन्दी-काव्यपारा में श्रेम-प्रवाह 


जन में इस प्रकार की हवा नें इतना सौत वेग स्वीवार जिया कि हमर 
कवि भारत वे भावी रूप बे भी द्वप्टा वन गार। उनमें से बठ मे तो बावी 
प्राचीन सस्क्ृति एवं वरपरा को हो उसकी पृष्ठभूमि बनाया, विंतु दुसरे 
उसके डिए लार्ू रूस का आदश मानने ऊंगे। इस दूसरे वर्ग वे श्री न 
में बतटाया--. 
छाल रुस को जिसने समझा हो घरतों का चप्पा भर, 
धह इस दुनिया की हलूचन्दर को समझ सका कया ह॒व्वा भर ? 
देश नहों बहू, राष्ट्र नहों वह, बहू मानवता की आशा 
लाल रूस के इन्किलाव को गाया दुनिया को गाया! 
टेस प्रवार वी भावना स प्रेरित होपर उल्कोने स्पप्ट कह दिया-- 
लाछ फौज का बौर सिपाही ही नवधुग क्‍्य हलकारा, 
क्यों न उसोकी ओर बहे यह दिज्ञा भूल कविताघारा ! ' 
परतु ये प्रगतिवाद ये समर्थव तथा काति के अग्रदूत कवि अपनी रच 
नाआ बे वियय को यही तक सीमित रखना नही चाहते । ये प्रेस एवं विरह 
के भी गीत गाने हे और उसक रिए अपनी वर्णन-दैली में ये कुछ विशेषता छाते 
भी जात पढ़ते हूं । ये सर्वत्र ताति दखना चाहते हैँ, इसलिए प्रेमिया के 
प्रारस्परिक प्रेस प्रदर्षन से भी दन्‍्हे कसी प्रकार की मर्थादा वा पालत 
सहझभ नहीं। अतएव, वभी-वर्भी वे प्रेमियों के मिलन के ऐसे निरावृत्त 
चित्र खीचते है जिनमें न बेवल वासनात्मक प्रेम, अपितु कामुकता वी भी 
ग्रध आने रूगती है । ऐसे चितणा के लिए आजवर के कई नवयुवकता कर्वि 
असिद्ध हैँ जिनमें रो केबल एकाथ की बुछ पक्षितया इस प्रकार हँ-- 
पिये अभी सबुराघर चुम्बन, गात गात ग्रूथे आलिंगन, 


सुने अभी अभिलापी अन्तर, मूदुछ उरोजो का सूद कम्पत। 
('अ्रभातफरी में नरेन्र) 





१ हिन्दी कविता का क्रान्तियुग (जयपुर), पृ० ४५५ पर उद्धृत 


प्रगतिवाद, प्रयोगवाद और उपसहार श्ध्५्‌ 


इस प्रेरित छोल्त रति गत्ति में, जब रूस ऋमकता विसूध गत, 
गोरी बाहों में कस प्रिय को, कर दू चुम्बन से सुरास्तात। 
(अपराजिता' में अज्चल') 
जस्तव में यह प्रवृत्ति कुछ बहके से भी आए रही थी और यह, समयर 
परिचमी साहित्य वा प्रभाव पडते जाने के कारण जायूत्त हुई थी। श्री 'पत 
ने भी अपनी एक रचना प्रथम मिलन में इस प्रकार कहा है 
चुप मुग्घा यो अति भाव प्रवण, उकसे थे अबियों में उरोज, 
तुमने अघरो पर अधर घरे, मंने कोमल वपु भरा गोद॥ 
और बच्चन ने कवि की वासना जोप॑क रखना मे इस लिए अरनी 
स्रफाई तक देने की चप्टा की है । वे कहते हें -- 


कह रहा जाए बासनामय हो रहा उद्गार मेरा! 
सूष्ठि के आरभ में संने उच्ा के गाल चूमे, 
याल रवि के भाग्य वाले दीप्त भार विद्याल चूमे 
प्रथम सध्या को अरुण दूग चूम कर मेने सूलाये, 
तारिक्-कलि से सुसज्जित नव निशा के बाल चूसे 
वायु के रसमय अधथर पहले सके छू होठ भेरे 
मृत्तिका की पुतल्ियों सें आज कया अभिमार मेरा 
इसी कारण ये अपनी इस प्रकार की चेष्टाआ का छिपाना नहीं 
चाहते प्रत्युत समार के स्वभाव पर ही सकेत करत हुए बहते हे-- ४ 
सं छिपाना जानता तो जग मुस्के साधू” समकता। 
उधर नवीन जौ को “जग वी जालोचनाआ की भी काई चिता नहा 
है और बे पाप-पुष्यादि के बकेट सर भा दूर सहक्र कह उठते है--+ | 
यो भुज सर कर हिये छगाना हैं क्या कोई पाप ? 
ललचाते अवरो का चुम्वन क्यो हूँ पाप क्लाप? (कुकुम' से) 


२६६ हिन्दी-काव्यघार में प्रेम-प्रवाह 


वत्तमानताढ के क्षी नरस्रएवं श्री अचछ जँसे नवयुवत्र कवियों वी 
विश्रेपता इस बात महँक़िय ऐसी बाता को स्सामसकता का अयने सा 
वन द्वारा नप्ट-सी कर दत है और साथ ही जउने पाठका के. सामने एवप्रवार 
वा नैसिक छास वा चित्र भी उपस्थित बर दते है । श्री अचल! ने अजनी 
प्रारभिक कविताओं मे स्पष्ट ही कह दिया है-- 


एक वासना हो सुश्वरित हूं 
अतरू वितल में प्रवद् प्रिये 


रे के के 


म अर्थ बताता द्वोह भरे योवन का 
में नरत बासना को गाता उच्छू घलू। 


फिर भी इन कविया की सभी रचनाआ पर अशलीरता वी ही छाव 
नहीं छगी हुई है आर न व सदा फ्रायड व अवचेलनवाद से प्रभावित हवर, 
डफ्त प्रकार क निरावृत्त चित्रा वा ही निर्माण करना अयता क्॑व्य समभते 
है! श्री नरन्‍द्र के प्रवासी के गोत' नामक साव्य सग्रह मे जा विरह मेँ सुदर 
गान पहने कया मिलल है उनमें शेसी बाता का उहुत कम आभास 
पाया जाता है और अपने 'पलाझवन! बाल योता में ता यह कवि आने 
नगाइय व प्रदशन द्वारा हमारी समवेदना तक का अधिकारी बन जाता 
है, जैसे, 
सदि मुझे उस पार के भी मिलन का विश्वास होता, 
सत्प कहता हू न में असहाय या निश्याय होता, 
क्तु क्‍या अब स्वप्न में भो मिल सकेगे? 
आम थे बिछुडे भ जाने क्‍य मिलेंगे? 
कब मिलेंगे?! पूछता में विदव से जब विरह कातर, 
कब मिलेंगे?” मूंजते प्रतिध्वनि निनादित ब्योग सापर, 


प्रगतिवाद, प्रयोगदाद और उपसहार रघ्७ 


किय सिलेंगें?! प्रइन, उत्तर कब सिल्गे?” 
आज ये बिछुडे न जाने कब मिलेंगे? 
चक्कर, चिर घिरह की इस अमा में, मे जमा बन जल रहा हू! 
भाव मेरे शलभम चचल 
कभी गोतो सें सुलग, जल, 
खेलते. जोवन-तिमिर से 
पचिर विरह के ज्यों विकल दत्ल, 
विज्व कहता फुछभाड़ो, में कितु प्रतिप् जल रहा हूँ! 
सुहदद कहतें, पक्ति री ++ 
मोतियो की-सी लडौ हैं, 
सुदचि-सूची से बिये हूं 
शब्द, चुन चुन कर जडो हूं । 
कितु मोमोी मोतियोन्सा हूँ पिघलकर जल रहू। हूँ !* 
इसी प्रकार का वणन श्री अचल ने भी अपने 'अपराजिता! 
नामक काव्यसग्रह म किया है जैसे 
भूलना सुझको न प्रियतम है यही जीवस मरण में 
आत्त कलरव गूँजता-सा प्रति त्ुपा के सबरण में 
भूलना तुमको अरे जब मिट स्को सेरो न छाथा 
प्राण ! मने तो प्रछय तक के लिए यह दाह पाया 
में बहन करता चलू पथ भ्रात होकर भी-- 
मुम्हारी. वचक्धि यात्ती 
भूलना सुझको न प्रियतम ! 





६ “पलाइ वन! (भारतो भडार; प्रयाग); पू० ४ 
+ चही, पू७ १७ 
+अपराजिता' (छात्रहितकारी पुसतकमालछा, दारागज, प्रयाग) पु० ३२ 


र्च्ट हिन्दो-काव्यघारा में प्रेम-प्रवाह 


इन ववियों की रचनाओं में विरह-व्यथा क्मी-कमी अत्यत वष्णाववर 
रूप ग्रहण कर लेती हैं! इसवे वारण इन्हे अपने जीवन में सर्वत्र असफाली 
पर असफ ट ता दीखने लगती हेऔर ये अपने का विनी तियति चक्र ते 
वधन म गस्त समककर अथोर और विवश हो उठते है । इस प्रकार वीं 
अवाछनीय निराज्षावाद उनकी बहुत-मी प वितियों में दौख पडता है। प्रगति 
चाद एव स्वच्छन्द्रतावाद का राग अठापने वाड़े, अपने जीवन की वैयस्तित 
अनु भूतिया के कारण अपने आद्ों से पृथक्‌ पड जाते हें और उतकी पक्तिंया 
निर्जीविन्सी बन जाती है । निराणावाद की प्रवृत्ति हमें श्री बच्चन वी 
कविताआ म भी प्रचुर मात्रा म मिलती है, कितु उनके इस दोष का हम प्रोय 
यह समभकर भूछ जाते हूँ कि उस पर उमर खय्याम वा रग युछ जध्नि 
चढ चुका था और वे एक दृष्टिकोण विशेष के कवि हैं । परतु श्री 'नरेख + 
अचल, हरिदृप्ण प्रेमी! अथवा भगवती चरण वर्मा के वियय में ऐसी कोई 
बात देक्षित नही होती । ये कवि, समवत" केवल अपने जोवन सपर्ष में 
पराजप का अनुभव करके हो हताझम वन गए है। श्री हरिकृष्ण 'प्रेमी' का 
कहना हैं-- 
हम भिखमसगों की दुनिया में स्वच्छन्द लुटा कर प्यार चले, 
हम एक निशानी सो उर पर ले असफलता का भार चले, 
हम मान रहित अपमान रहित जो भरकर युरुकर खेल चुके, 
हम हँसते हँसते आज यहाँ ध्राणो को वाजों हार चले ।* 
और उसी प्रकार वे वरणाजनय झा में श्री मगवतोचरण वर्मा भी वहते 
सुन पड़ते है 4 
अब असह अबल अभिलाया का हूँ सचत्द नियति से सपर्यंण 
आगे बढ़ने वा अमिट नियस, पग यौछे पडटते हे प्रति क्षण ! 





१ “हिन्दी कविता का क्रान्तियुग! (जयपुर), प० २५८ पर उद्धृत 
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में एक दया छा पात्र अरे, में नहों रच स्वाघोन प्रिये! 
हो गया विदशता की गति में बेंच कर हू में गतिहीन प्रिये 


परतु इस नैराश्य की प्रतिक्रिया में श्रो दर्मा कमो-कमी अपनी अलुप्त 
आकाक्षाओं वे कारण उबछ भी पडते है और श्री बच्चन! की भाँति, ठीक 
उपरखैय्यामी ढर्रें पर ही यौवन मद को थूट पर घूट पोने में छग जाते है । 
जेसे, अपनी 'मबुक्ण' में वे कहते हँ-- 
पीने दे पौने दे ओ, यौवन सदिरा का प्याला 
मत पाद दिछाना कल को, फल है कल आने वाला) 
हैँ आज उमयो का युग तेरी मादक मधुशाला। 
पीने दे जी भर रूपसि अपने पराग की हाला । 
लेकर अतृप्त तृष्ण को आया हू में दोवाना। 
सोखा हो नहीं यहाँ हे थक जादा या छक जाना। 
यह प्यास नहीं बुकते को पी लेते दो सतमाना। 
यह कयन उस नियम का अनुसरण करता जान पडता हे जिसके वपरण, 


हर एक तृप्ति का दास यहाँ, 

पर एक बात हूँ खास यहाँ, 

पोरे से बढतो प्यास यहाँ, 
सौभाग्य, समर, सेरः देखो 
देने से बढतों हैं हाला 
में मबुशाल्ा को मधुबाला! 





* हिन्दी कदिता का क्रान्तियुग, (जयरुर) पघू० र५९ 
* “मषुबाक्ा' (भारतों भश्ार, अपाग), ए० ६ 


२७० हिन्दी-काव्यधारा में प्रेम प्रवाह 


भौर जहाँ पर दने से बइनेवारी हाओआ केवल प्रेम का ही प्रताव समभर 
जा सक्‍ती हे । 
इस अनृष्त नृष्णा वा पिपासा के एक अन्य उलतखनीय कवि श्री अचट 

है गिहोने इसे अपनी कविता का प्रमुख विपय बना रखा हैं । थी अचल 
के अनुसार स्त्री एव पुरुष का यौन सबंध सर्वत्र स्वतस्त्र हाना चाहिए आए 
इसी आदझय के अनुसार चलने पर हमारी कठिनाडर्याँ दूर हो सती है * 
इनकी पक्लिया मे चिर पियासा का नग्न रूप दखने को मिलता है और उसर 
भीतर एक दहकती ज्वाला-सी भी लखित हाती है । ये कहते है-- 


मे नवयुग का हलचल लाया 

मस्ती लाया, यौवन लाया 

सेरा ज्वाला-सा वक्षस्थल 

उन्माद भरा उर उच्छखलछ 

क्सिकी सूद चगध्वनि का प्रागल 

में दुदिन कया ग्रायक आया 

कक कै जर 

में ज्वाल्ममुप्तो सदुश् ग्रतिक्षण, 

चिर सयलमय मेरा यौवन, 

चिर जागृत मरा आत्मदहन 

में सबसे मिल जलने आया।' 
अन्यञ्र उबसे पिपासा का परिचय दत हुए भौ ये इस प्रवार 
बतलाते हैं 

क्यो रूपया के नव प्रवेग से 

विदोहों हो उठता मन, 
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किस उद्दीपन से आकूल हो, 

रूपकप करता मलल्‍ूय पवन, 

किस परदेशी को पुकारतो 

कोकिल मतवालो हो हो, 

किस प्रीतम के लिए जरू रहो 

बिजनवती किन्नरी मगन ? 

अरे यही हूँ प्रेम--विश्वको 

चिर विध्वसमयो ज्वाला, 

उतर उतर कर चडनेवालो 

भीम वासना की हाल, 

मिट समिट कर फिर बनने बाला 

एक पराजित सा जोबन, 

सदा सोहाशिन चिर विधवा-सी 

मृत्यु प्रिया-्सी विकरालाई 

श्री अचल प्रम वे मातर सदा दाहरता का हो अनुभव करत ह॒कितु 

उस अनुभूनि म॑ उन्हे एक अपूव मिठास भी मिलता ह । उह इस बात का 
भो पतला नही कि उस ज्वाला का मूल कारण क्या है फिर भी व उसस सदा 
अभिभूत रहा करते ह और उस अपरिहाय मानत हुए उसके कारण हान 
वाट क्प्ठा का भी सुखपूबक भलन का सस्थुत रहा बरत है। प्रम का 
परिचय दते हुए थ अन्यत्र कहते ह--+ 

प्रेम ? आह इस संब॒ुर शब्द 

कितनी जलन भरी 

इन पुरदेया सौ स्मृतियों 

तप्त भस्म विचरो 
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१ 'मधूलिका! [साधना सदिर, प्रयाग) 


रु हिन्दी-काव्यघारा में प्रेमअवाह 


प्यार क्यि। क्‍्य मंने क्सिको ? 
स्वथ नहीं यह जाना 
जलता रहा अनच सा 
अपने में न उसे पहचाना 
मै ्क 
प्रेम २? एक अभिश्याप--एक 
चीत्तार भरा सपना हूं 
मोन मौन इस परत चिता में 
घतिल.॑ तिल कर तपना हूं 
आह मे छेडो तड्प रहा 
मे मृुत्युहीन मतबाला 
भर भर फुफुक घघधक उठतो 
है. भेरी अत्तर्जाला ४ हक! 
और अपनी सखी ! झीपक बविता में वे इस प्रदार भी वहते है 
आज “आज! ये दौर चलें अब, 
कल की अभिलाया कंसी 
कल आयेगा क्या निश्चय, 
यहू कल को आशा कंसोरे 
मै जो 
सभी द्वामा हूं इस गुलदन में, 
सबके परवान है 
पे आगे प्राण जलाते 
हम पगले दीवाने हैं 
मे के 





५ धूलिका! (साधना मंदिर, प्रयाग) (उच्छुवात)/ 


अगनिवाद, प्रयोगदाद और उपसहएर से 


ओर सुनो तो यहों कौन कम 
हैं थदि हम उन्मत्त रहें; 

यही बडा वरदाब सदा जो 
जल्ला करें उत्तप्त रहें।' 


श्री नरेन्द्र एव क्री अचल्श नमश निराणुत प्रेस चिजण एबं चिर 
चामला के बर्त्तमानकालछोन प्रतिनिधि कवि हँ। सूरदास तथा अन्य वेसे 
ऋृप्णभवत बबियों ने राधा एवं कृष्ण की के लि का वर्णन करते समय कतिपय 
नग्न चिनो का अकन अवश्य किया है। ख्गारी कवियों ने भी अपनी 
जोति कालोन रचताओ में इसने अनेक उदाहरण उपस्थित विए हूँ। परतु, 
“उन दोना दर्शाआ म जहाँ पर हमे या तो भवता द्वारा कत्पित अलौक्किता 
श्र आवरण दीखता है वा दरछारी कवियो द्वारा प्रस्तुत किए गए साहित्यिक 
दुष्टातों की रूपरेखा मिला करती है वहाँ श्रो नरेन्द्र के वर्णन अपनी निजी 
अनुभूति के स्पष्ट प्रदर्गन से मवोत हाते है । छाबावाद युगोन अतर्मुखी वृत्ति 
उनके सूल्य म काम बरतो जान पड़ती हैं और फ्रायड के अववेतनवाद का 
जभाव भी स्पष्ट रूप म लक्षित हाता हैं, जिस कारण यहाँ पर किसी प्रकार 
वे ब्याज को सहायता छूने का प्रश्न ही नही उठता और सारी' बातें जबने 
नग्न रुप में आ जातो है। यह प्रवृत्ति उस दुष्टिफोण को भी सूचित करती हूँ 
जो सर्वेथा वैज्ञानिक है और जिसके अनुसार झास्तीय दृष्टिकोण की मर्यादा 
समर्यादा अथवा पाप-पुष्य से सप्ध रखने वाल्डे विचारो का काई महत्त्व नही 
हैं और जा इसी कारण शुद्ध जनैतिक भी बहा जा सरता हैं। श्री अचल 
को चिर कामना वा पिपासा भी हमें, व्म से कम विद्यापति ज॑से कवियों की 
'क्रितयों में, अपने विश्युद्ध लप म दिखलाई पइतो हूँ। थ्री अचल” की तृष्णा 


मे ज्वास्न्माटा वा वेग और तुफात की भीषणता है जो 'अवचेतन द्वार के 





१ मबल्कि। (साधना सदिर, प्रयाग )--(सो! ) 


न 


रछड हिन्दी-काव्यघारा में प्रेम-प्रवाह 
सहसा टूट जाने के ही कारण आ सवी हूँ | विचार-वानत्य एवं परपरा- 
विद्रोह के वातावरण ने इन बवियों को मर्यादा-पालन मे बधत से सर्वया 
मुक्त कर दिया है। 
वृत्तमानवाल के एक प्रगनिवादों कवि श्री उदयगकर भट्ट भी है जिल्‍हाते 
बहुत-सी रचनाए की हेँ। इनत्रे अमृत और विप! नामक वाब्यसब्रह म 
लुई सुई शेंकाई! नाम की एक छाटोन्सी श्रेमाख्यायिका है जिसके पात्र 
चीव और जापान देश के हू । हुई सुई एक जापानो तरुणी हूँ जा चीनी दशा 
शकाई से प्रेम करने लगती हैं और दोनो का विवाह भी हो जाता हूँ। दोनो 
प्रेमपूववः ताकिया में रह कर अपना जीवन यापन करने हूँ, कितु एक दिल 
सहसा पता चलता हूँ कि जापान से चीन पर आक्रमण कर दिया जिस 
बारण इनकी थाति में वाघा पहुँच जाती है। दक्ाई घर्मं सकट में पड जाता 
है! एक ओर उसे प्रिय पत्नी का प्रेम आइप्ट बर्ता है और दूतरों आई 
उसके सामने अपनी मातृमूमि की रक्षा वा अश्न आ खड़ा हो जाता हू । अत 
में, उमके हृदय में दृद्भाव के रहते हुए भो, स्वदेश प्रेम पढ़नी प्रेम पर विजय 
पा छेता है और वह रात को अपने बाऊ-वच्चे छोड कर चीन की आर चर 
देता है। उसके उस समय के प्रयाण का चित्र खोचतें हुए श्री भट्ट ने इन 
प्रवाए लिखा है-- 
गाद कर आलियन, चूम चूम दोनों सुत 
दिंदा हुआ शोंकाई चौन के प्रधाण हित-- 
रोता हुआ हँसता-सा 
पोडा को दवाये मौर गाता हुआ देश गोते 
शध्ट्रगीत, जातिगोत, दवा दया हाहाकार, 
अनुपम चोत्कार, सड़वा-सा सथ मन, 
सभी स्वप्न, सभी सुछ, सभो दान्ति खोके सानो-- 
शक नेत्र अथु भरे, और दूसरे में हुं, 
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हृदय में इन्द्र लिए, प्रेम लिए, ब्यया लिए, 
दिप लिए, मृत्यु लिए, ओर अमरत्व लिए, 
सूख लिए, द्ावित लिए, अरि का विनाश लिए 
जाता चोर अन्धकार! * 


ज्रेम एवं कर्तव्य विषयक अत की ऐसी भारतीय कहानियों के कुछ 
उदाहरण श्री सोहनछाल द्विवेदी की वासंवदत्ता में भी पाये जाते हूँ। 
इस काछे के प्रगतिशोल कवियो में श्री सच्चिदान द ही रानन्दें वात्स्पायन 
मअज्ञेय” को भी एक विशेष स्थान दिया जाता हैं। इनकी कविताओं को 
धिशिप्ट्ता इस वात में देखो जाती हैँ कि उन्हें न केवल प्रस्तुत सामाजिक 
चेतना से प्रेरणा मिलती हैँ, अपितु उनके रचयिता का विशेष ध्यान वण्य 
वस्तु की यथावत्‌ अभिव्यजना की ओर आइ्लुष्ट जान पडता हूँ जिस कारण 
उनकी दौलो भी परपरागत मर पात्ती। इस प्रकार के और भी अनेक 
कवि है जिनमें से कुछ की ग्रो को थ्री अज्ञेय” ने ही तार सप्तक! 
एव दूसरा सप्तक नामक दो मिन्न मिन सपम्रही में सफादित करके प्रकाशित 
किया हँ। इनको रचनाओ का भी प्रधान रद्य किसी वस्तु वा भाव की 
ययातथ्य अभिव्यक्ति हैं चाहे उसकी शैली जो भो रूप ग्रहण कर ल। उसक 
लिए किसी निश्चित वा शास्त्रीय मुनदड की अपेक्षा नहीं। ऐसी रचनाओं 
में सदा परपरागत विंपय, भाषा एवं शैली के 'स्थातान्तरण का प्रयास 
'रहता हैं और नवोनता को खोज रहा करतों हूँ । ये कवि जो मन में आता है 
छिखते हें ओर उस भाषा में लिखना चाहते द्दु जिसमें प्रत्येक भावता कला 
बंपर से स्वय बातें कस्ती जौन पड्ती हैँ व्यक्तिगत सत्य” वो व्यापक 
सत्य वा रू देने के लिए. सदा सर्देष्ट सह और, गपने युग की परि 
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स्थितिया बे साथ अधिक से अधिव प्रत्यदा सब्र स्थापित बरतें, विष के 
साधारणीकरण में दत्तचित्त होना इतया प्रधान वा्ये है। ये अमी त्ड़ 
“किसी मजिट पर पहुचे नही, राही है--राही नहीं राहों वे अस्वेपी है? 
दस प्रवार य कवि सदा किसी प्रयोगशाला में काम वरते-्सेप्रवीत हो 
है और इसीलिए इन्हें 'प्रयोगवादी! कवि कहना अनुचित नहीं जावे 
पटता। इन कविया वी रचनाओं वी एवं विशेषता इस बात में मी पायी 
जाती है कि उनमें वैयक्तिव अनुभूति का रूप स्वमावत श्रवात वन व 
आया बरता हैं और उनमें बहुघा वृद्धि तत्व वा भी अपिव' समावेट रही है 
जिस कारण उसकी अभिव्यवित प्रायः जटिल एव दुरूह-सी बन जाती हैं। 
'अनेय जी तथा अन्य प्रयोगवादी बवियों ने व्मीनन्‍्वमी मेंस पर 
सादय पर भी बबिताए ल्खी है। श्री 'अशेय' की एक रचना बिता नरम 
कौ है जिसके दो खा को क्रमश “विश्वप्रिया' एव 'एवायन नाम दिये 
गए है और जिनमें, उदीवे' अनुसार, क्रम पुरुष के स्त्री के प्रति तर 
स्त्री के पुर्प के प्रति प्रेम वा दिग्द्यन कराया गया है । प्रत्येक खडे 
पृथव-पुृथक बहुत-से जद हूँ जो पथ और गद्य दोनों में ही पाये जाते हैं मौर 
जो बभी-कभी सग्रहीत फुटकर अशयों से व्यतें हैँ । यहाँ पर हम 
'विश्वप्रिया' शव 'एवायन' के दो-दो पद्म उद्धृत करते है-- 
सोमा में मत यांँघधो, न सुम 
खोलो अनत का साया द्वार-- 
में जिजासु इसो का हू कि 
अपरिचित ! करूं तुम्हें क्या प्यार ?ै 
विश्व सपर में कोन सुनेया भेरो सूक पुकार 
रिवित भरे एकाकी उरकी तड़प रहो रककार-- 
अपरिचित ! करू तुम्हें | बया ध्यार 330 
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तया, जिद्दा ही पर नाम रहे तो 
बोई उत्तको देर छगा लें, 
डाब्दो हो में बंधे प्यार तो 
उसे छेखनों भो कह डाले; 
आखो में यदि हृदय चत्ता तो 
करे तूलिका उसका चित्रण-- 
बहु क्या करें कि जिसका रग-रग 
में हो आत्मदान का स्पन्दन ? 
मेरें कण कण पर अकित हैं प्रेपसि ! तेंरो अनभिट छाप 
तेरा तो वरदान यन गया मुर्के मूकता का अभिज्ञापा' 


और इसो प्रकार, 


में अमरत्व भल्ता क्यों मागू? 
प्रियतम, यदि नितप्रति तेरा ही 
स्नेहाग्रह आतुर कर कम्पन, 
विस्मय से भर कर हो खोले 
ऋेरे अलस निमोलित लोचन, 
नितप्रति मायें पर तेरा हो 
ओछ़न बिन्दु सा कोमल चुम्वन 
मेरो शिरा शिरा में जागृत 
किसा करे शोणित का स्पन्‍दन, 
उस स्वप्निल, सचेत निद्रा से प्रियतम ! में कब जागू ? 
से अमरत्व मला कव खाँगू ?* 





छिता (सरस्वतो प्रेस, बनारस) पृ० डर 
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अच्छा होता कि हताझा 
अतिचय पूरो हो जाती-- 
तेरी अनुपस्यिति से ही 
म अपना प्राण बसातो! 
जब विरह पहुँच सोमा पर 
आत्यातिक हो जाती हैं-- 
उसकी अबाघता हो तो 
प्रियतम को पा जाती हैं 
सागर जब छलक छलक कर 
भो शरूय अमा पाता हूँ 
तब किस दुस्सह स्पन्दन से 
उसका उर भर आता है! 
क्री शामगर बहादुर सिंह नामव एवं अय प्रयोगवादी कवि नेभा 
अपन म सुहाग दू शीषक एक गीत को इस प्रकार लिखा हँ--- 
घरो शिर 
हृदय पर 
वक्ष वक्ति से--त॒म्हें 
में सुहाग दू--+ 
चिर सूहर दू ! 
प्रेम अग्नि से--तुम्हें 
मे सूहाग दू। 
विकच सुकुल तुम, 
प्राषमधि 
योवनमयि 
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विर दसन्त स्वप्नमपि 
मे सुहाग दू ! 
विरह आग से--सुम्हें 
में सुहाव दूत 
प्रयागवादी वग के कविया को पर्याप्त रवनाए अमो तक उपलबध 
नही हू जिन पर पूरा विचार किया जा सत्रे। वर्तेमानकालोन हिंदो-कविता 
अमी तक वदाचित छायावादों प्रभावों स हो अपने का सतथा सुक्‍त नही 
कर पा सकी है और प्रगतिवादी चेतना ने अमी क्सो सक्षम कवि की प्रतिभा 
को एकातभाव से अनुप्राणित नही क्या है। इस कारण जान पडता हूँ, 
हमारे बहुत से कवि अमी उस पूव परिचित कुहिराच्ठत् प्रदेश में हो अपने- 
अपने मार्ग ढूँढने के प्रयाम करते जा रहे है । ऐसी दक्या में हिंदौ-काव्य को 
भावी प्रवृत्ति और उसम प्रकट किए जाते वाले प्रेम का रूप अथवा उसके 
ख्यवतीकरण के माध्यम अयवा शैली के विपय में निश्चित रुप से प्राय 
कुछ भी नहीं कहा जा सकता। 
हिंदी-काब्य धारा में प्रेम का वियय खवश्रथम, उसके मूलखोत 
अवध ण की ही रघनाओ म दोखने लगता था। उस समय इसका क्षेत्र बहुत 
कुछ सीमित रहा क्ति इसकी अभिव्यकित में शक्ति वा सजीवता का अभाव 
नही था। बौद्ध सिद्धा ने इसे अपने दाहो और चर्यापदा में नेरात्मा के अब 
लबन द्वारा व्यक्त क्या जैनधर्मी कवियो ने इसके लिए उपभिति क्‍्थाओ 
कय आश्षय लिया और असाभ्रदायिक व्यक्तिया ने इसे प्रह्ृत प्रभी प्रेमिकाओं 
के हृदयोदगारा के रूप में प्रकट क्या। परतु उन सभीके शदों में जीवन 
को उष्णता विद्यमान थी और उनपर पड़े हुए पौराणिक्ता के पर्दे से भी 
हाकर एक प्रकार की नेसगिक आमा कलकक्‍ती थी जिसका प्रमाव बिना पडे 
रह नही सकता था। फिर भी इसका सबसे हुद्ध रूप हमें उक्त तृतीय प्रकार 





5. “बुसरा सप्तक! (प्रगति प्रकाशन, दिल्ली), पृ० ९६ 


२८० हिन्दो-काब्पपारा में प्रेम-प्रवाह 


ये ही उदाहरणा म मिलता हैं जिसमें से कुछ ता क्ेबर फुटवर कथन मात्र 
हें आर अन्य का रूप स्देशवत्‌ है। अपसा श सर्देशरासवा वा पढ़वर हें 
महाववि काल्दास वे अमर काय्य मघदत' का स्मरण हो आता है जौर 
पूटव र टूटा में अकित मतारम छुघुचित्रा में उस प्रेम वहानी वी एक भला 
मिटने लगती है जो राजस्थानी ढाटामारूरा दृहा का श्रधान विषय 
डाटा मारूय दूहा आदिकाटीन हिंदी वे प्रेम-साहिय वी एवं उत्हष्ट 
रचना है इसम सर्देह नहीं। उस वाल के रासों अ्रथो में उपलब्ध प्रेमात्यात 
बहुघ्रा, बाहथ और अनावश्यव' विपया वी भरमार के कारण बा्िल-से 
प्रतीत होने हे । उनमें प्रम का रूप अतिरजित वाम्‌ क्या में परिणत हा गया 
जान पडता है और प्रणय सिद्धि के रिए बहधा भेट जाने वाले बप्टा की 
स्थान वहाँ पर भयरर मार-वाट ग्रहण कर रेती है जिसवा बाहुत्व उसते 
प्रधान विपय का प्रायः गौणत्व प्रदान कर देता है। इस विद प्रवृत्ति के ही 
कारण इस युग को बहुत दिना नक वीरयाथा काल' का भी नाम दिया जाता 
था जा वस्तुत उपयुक्त नहीं था। 
प्रेम बे विपय वा अधिक विस्तृत वणन और श्रतिपादन हिंदी के मध्य 
बारीन काव्य में हुआ। उस कार से इसकी धारा अनेक भिन्न भिन्न खाता 

मे फूट निकटी जिनबी अपनी-अपनी विशेषताएं थी और तदमुखार हम प्रेम 
के विविध मपा के लिए भिन्न भिन्न पृष्ठभूमियाँ भी दीख पढी। लौकविंत 
प्रेम एवं अलौकिक प्रेम क बीच की रेखा, पहले पहल यही पर स्पष्ट हुई जौर 
स्वयं अटोविव प्रेम के भी मित्र भिन्न भेदा और प्रभेदा तक के उदाहरण 
हमें पहले यही आकर मिद्रे और वडी प्रचुरता म उपलब्ध हुए। अलौकित 
प्रेम वे हिंदी-वाब्य के रिए इस काल का पूर्वाढ्, वास्तव में, स्वर्णयुग या 
जो इसके इतिहास में फिर कभी नहीं आ सका । इसके काब्य ने जा इस 
काल म चार पूथकू-पुधव्‌ रूप ग्रहण किए वे क्रमश सत-वाब्य, श्रूफो 
वाव्य', दृष्ण-काब्य' एवं “राम वाब्य कहछाए जिनके सवर्थेप्ठ कविया का भी 
आविरभव इसी युग के अतगत हुआ। नरौर, जायसी, सूर और तुलसी पा 
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जीववबाल मध्यकाद वा उस्त पूर्वांद काल ही रहा और उन्होनें जलोबिब 
प्रेम को आधार पर ही अपनी प्रतिभा का परिचय दिया । लछौकिक प्रेम का 
जो रूप इस यूग के आरभ काल में विद्यापति के यदों में दोख पडा था वह 
उक्त कवियों के समय म दव-सा गया और, दा-चार शगारी कवियो की ओर 
से कुछ प्रयत्त होने पर भी, वह कुछ काल के लिए आगे नहीं आ सका। 
लौक्वि' प्रेम का महत्त्व एक बार फिर उस वाल के उत्तराद्ध काल में 
स्वीकार किया गया। इस समय तक हिंदी में साहित्यिक छक्षण ग्रथों की 
भी रचना आरभ हू चुकी थी जिस कारण तत्कालीन श्गारी कविया में 
बौछिक्ता का भो प्रचार बढ़ने छगा। फलत , बहुत से कवियों के सब में, 
हृदय पक्ष सयत और मर्यादित सा वन गया और ऐसे दाग विद्यापति वी 
कोटि तक स्वभावत नहीं पहुँच पाए। विद्यापति में साहित्य को पडिताई 
कम नही थो, क्तु उन्हे इसके साथ-साथ एक परपरा भी मिल गई थी जिसे 
मे लोग अपना नही पाए। इसके विपरीत कुछ हिंदी कवि ऐसे भो हुए जिन्होंने 
प्रेम की अभिव्यक्ित को अपना व्यक्तिगत काय वना लिया। ये छोग वस्तुत 
प्रेमी जीव थे और छौक्कि प्रेम अथवा क्मौ-क्भी अर्द्ध अलौकिक प्रेम का 
जो चित्र इन कवियां ने खोचा वह सर्वथा मनोरम हैं। प्रेम वी सफल 
अभिव्यक्ति जिननी इन स्वच्छद कवियों की रचनाआ म दोख पडो वह 
साहित्य के उक्त पड़ितो के हाथ की बात नही थी। घनानद, बोधा एवं ठाकुर 
ने ऐसी सदर प क्तिया लिण्ी जो पूर्वाद्ध काल के व्यौक्कि प्रेमी आपस वा 
अलौबिक प्रेमी रसखान और मोरा वे लिए हो सभव थी और जिनक कारण 
इस उत्तरार्द्ध काल में भी हमें सच्चे प्रेम-काव्य के अभाव का अनुभव नही हा 
पचांता। इस काल में सतो और सूफियो ने अल्हौकिक प्रेम के वियय को बहतव 
अपनाया और नागरीदाम जैसे कृष्ण भकतो ने मो बहुत कुछ ल्खि। 
अतएव, मध्यदाल के इस उत्तरार्द काल में लौविक एवं अलीकिक 
अर्थात्‌ दोनों प्रकार के प्रेम को लगभग एक समान अभिव्यक्तित दोख 
पड़ती हैं । 


हे८३ हिल्दों-शाय्पधारा में प्रेम-अयाह 
प्रेम के विषय की वर्णन-दोटो में मी मध्यवाद में बहुत ठुछ परिदर्तत 
हुआ। आदिवाटोन हिन्दो-कविता में प्रेम-भाव की अभिव्यक्ति फूट 
पद्या द्वारा वो गई थी और इसके लिए कतियय छोटे-बढ़ें प्रेमास्यानों दागी 
प्रयाग किया गया था। फुटकर पद्या द्वारा व्यक्तिगत प्रेमोदुगारों वा प्रवाधत 
किया गया था जा कमी कमी सग्रहीत बरनबे छाटी-छोटी रचनाओं कख्प 
में रस दिये जाते थे और प्रेमास्यान अधिकतर “चरिठ! अथवा वहाँ के 
कप में रखे गए प्रयध काव्या के अतर्गत मिला मरते थे। मध्यवाल में पुठकर 
पद्य पदा सर्वया कवित्ता अयवा दाहो आदि बे रूप में, प्रायः पूर्वक ही 
रह गए और उनम उद्गारा वे अतिरिवत वर्णना वा भी समावेश हो गया। 
परतु प्रेमास्याना वा रूप बुछ अधिव परिवत्तित हो गया और वे सवतत्र 
प्रमधाथा वन गए। उनम अब से किसी ग्रेम-कहानी वा एक सुः 
कप रहने लगा। उनम से वेवल्ठ घुछ में ही उसके क्यानव' वा अलौबिन 
अभिप्राय भी दिया जाता था। जैन धर्मी कवियों ने अपने अपख थे चिरिता 
जयवा कया ग्रषा में सर्वेत्ष जैन धम का महत्त्व प्रदर्शित किया था। सूझी 
कविया ने भी अपन प्रेमन्याथाओ में इसबा अनुसरण विया और उनमें हे 
अपनी सूफी प्रेम-साघना का रहस्य भी सममाते गए। इस मध्यव्रार मर 
वेवल सूकियो ने ही प्रेम गाथा नही छिखो, अपितु कुछ सत कविया ने भी 
उनका अनुसरण क्या। इसजे सिवाय कुछ असाप्रदामिक व्यकितया ने भी 
ऐसे प्रेमाप्पान लिखे जिनका क्थानक कोई प्रचलित प्रेम-वथा रहा बर्ता। 
बुछ प्रेमाख्यानों के रचयिताआ ने उनम अपने निजी जीवन की भी एक 
ककी दिसडान की चेप्टा वो । 
हिंदा-वाब्यथारा के आयुनिव बाठ में सध्यवालोन अचू्तिया वा 
भ रूप बदलछा। लौविव एवं अलौविक प्रेम के बीच की रेखा इस बाल नै 
आरतेंदु युग से ही क्रमण मद पडने लगो और वत्तमान बाल तब आर 
बह अनावश्यक तो वन गई है। भारतेंदु तवा उनके सडद वाला ने भकित- 
प्रदश्क पद्यो को रचना प्राय सध्यद्ालीन भावा के ही साथ की थी। कित्रु 


अग्रतिवाद, प्रयोगवाद और उपसंहार २८३ 


“ड्वित्ेंदी युग में इसके उदाहरण बहुत कम हो गए। 'प्रसाद' जी के समय से 
उपकी संख्या में और भी हास होने मा और वर्समान काल में वे कभी-कमो 
केबल अयवाद स्वरूप हो दोख पडते हूं। द्विवेदी युग के समय से राम एव 
कृथ्ण जैसे 'भगवान्‌' कहे जाने वाले अवतारो का भो वर्णन प्राय” उच्च कोटि 
के महापुरुपो के हो सप में होने छगा। मारतेंदु युग से हमें प्रेम के एक ऐसे 
रूप के भो दर्शन हुए जो हिंदो के लिए नितात नवीन था और यह था स्वदेश- 
मजित वा स्वदेश-प्रेम। स्वदेश-प्रेस की पुष्ठभूमि सर्व था लोकिक थो, कितु, 
कवियों की भावुकता के कारण, वह स्वदेश भकित' के नाम से अशत 
अलछौकिक-सा भो दोख पडा । द्विवेदी युग मे आकर फिर इसके साथ राष्ट्रोय 
भाव का भो सेल हुआ ओर दोनो अब क्भो-कभो मानेव-प्रेम और विश्व- 
अभ्र की ओर भी बडे छगे। प्रेम का एक दूसरा स्वरूप जो इस युग में प्रकट 
हुआ, और जो समवत अग्रेजी साहित्य के अध्ययत का परिणाम था, वह 
<लेटानिक प्रेम था । इस प्रेम के लिए यौन-सदघ जनित पूर्व परिचित भावों 
का आधार दतना आवश्यक नहीं और न यह भगवान्‌ कौ 'भक्तित' का ही 
पर्याप्य है। यह्‌ एक मानवीय चिरतन वृत्ति के रूप में प्रकट होता हँ और यह 
साल्विक एव पवित्र भो समभा जाता हूँ । इस प्रेम में उस वासना का प्रायः 
अमाव-सा ही दोख पडता हूँ जिसके वारण वह कमी-कमी कोरी कामुकता 
के नाम से कलवित किया जाता है और दूसरी ओर इसमे उस अलोक्कि 
भक्ति भावना का भो पता नही चलता जो बहुधा अषविश्वास एवं सकीर्णता 
के कारण उत्प्रत्न हुआ करती हे । यह प्रेम उत दोनो को अतिशझक्षत्ा का पूर्णत 
मार्जन करके एक मध्यम मार्ग की ओर निर्देश करता हैं और इसी कारण, 
यह दोनों के लिए अभिनदनीय है त्या, इसकी इन विशेषताओं के हो कारण, 
ल्लैक्कि प्रेम एवं अलौकिक प्रेम के बीच की उपयपुंक्त रेखा भो अब लुप्त-सी 
सो गई है। 
प्लेडानिद् प्रेम अववा अकचातुनी इस्क का एक अवस्थान (959८८९) 
हमें, प्रकृति-प्रेम के रुप में काम करता हुआ भी, प्रतीत होता हूँ । प्रकृति के 


ँ 


८4 हिन्दी-काथ्ययारा में श्रेम प्रवाह 


विद्याट अगर, उसके भव्य दृश्य, उसके मनोमाहवा व्यापार सथां उ्मी 


चन्‍्हें मे नन्हे पूछसत्ते एव क्षुद्र से क्षुद्र कीटयतगादि तक हमारा ध्या्त 
वर्भी-कभी स्वभावत आहृष्ट बर हे है और वह उनवी आर इस प्रवार 
खा जाता है जैसे वे हमारे अपने वा आमीय रूप हो। हमारा मन उतरे; 
बम से बम बुछ वाल के लिए मो, रम-सा जाता है और हम उन पर पढ़ 
प्रभावों वा अपनाने हुए उनके प्रति समवेदना प्रकट वरने रूग जातें है। 
एसी दवा में हमें वैसे जड़-पदार्यों तक में चेतनता का आभास होने लगता 
हैं और हम उनके साथ वमी-वभी तदनुकूल व्यवहार भी वर दिया गरते 
हें । हिंदी कविया वी रचनाओ में हमें इस प्रकार की आसकिति वा भी 
व्यक्तीक्रण किया गया मिलता हैं। द्विवेदी युगीन स्व० प० मम्नन डिवेदी 
गजपुरी' की एक भिन्ननुवात कविता दस बात के प्रमाण में दी जा सवती 
हैं, जैसे-- 


एक प्रात घूमता हुआ, टहलने छगा वाटिका में अपने, 

थे जिले गुलाब विविध रगो, कंसो सुगष फैलाते थे! 

एक साधारण सा फूल रहा, वह भेरे मन को भाषा हैँ 

उससे बढ बढ बर थे कितने, पर लगे नहीं अच्छे उतने 

अपनो अपनी रुचि ही तो हूं, है रीति निराली दुनिया की,- 

अलि को चम्पे की चाह महों, घौरों पर वनवन भटक रहा! 
औष्क कै कक 


जब हाथ बढ़ावा लने को हा ! हृदय उसे दे देने को 
तब दूट पडी पाखुरो वहीं, मोतो सी फैलो बिखर बिखर 
आनद मृत्यु का भी कारण कहते हुं होता बभो कमी 
क्या छ जाने ही से मुझसे वह सोदसत्त निर्जाव हुआ २ 
था हाथ बढ़ा प्यारा प्यारा करने को सेरा सुस्वागत 
मित्ठ गया स्नेह के सागर में उसके जल का कण होकर के ॥ 


प्रगतिवाद, प्रयोगवाद और उपसहार स्ट्ष्‌ 


इसी प्रकार हिंदी कवियों ने पश्ु-पक्षियों के पारस्परिक प्रेम पर भी 
लिखा हूँ । 
प्लैटानिक प्रेम विशुद्ध और अमिश्षित अनु राग वा परेचायक हूँ, कितु 
वह केवल इसी कारण उस नेसगिक वृत्ति का भी स्थान नहीं प्रहय कर सकता 
जो एक पुरुष और स्त्री के हृदय म उनके स्वामाविव यौन-सवध के जाधार 
पर आप से आप उत्पन हो जाता हैं। ऐसे आकर्पण के लिए यह आवश्यक 
“नहीं कि वह सदा क्सी प्रकार की भोग-लिप्सा द्वारा ही अनुप्राणित हुआ 
करे। इसका काम प्रधानत उनके भीतर पारस्परिक सानिध्य वी अभिलापा 
जायृत वर उनसे एक दुसरे के प्रति. लात्मीयता का भाव प्रदर्शित करने 
का हो रहा वरता है। यह प्रवृत्ति प्रायः किसी भी दो युवक-युवती के बोच 
स्वाभाविक रूप में विकास पा सकती हैँ कितु हिन्दी कवियों ने इसके सा्ंग्रस 
के लिए बहुधा आदर्श भारतीय दम्पति वा चुना हैं और उसमे प्रस्फुटित हुए 
ज्रस भाव को अधिक पवित्र भो माना हूं। ऐसे प्रेम के सुदर उदाहरण हमें 
अधिकतर ग्राम-योतों वा कोक्‍-गीतो के कतियय प्रेमास्यानों में मिला करते 
है। आधुनिक हिन्दी कविया में इस परपरा वा अनुसरण वरमा आवश्यक 
“नटी समभा है और छायावादों प्रभावों में आकर वे इस बिपय म॑ भी पूरी 
“स्वृतत्रता से काम लेने लगे ह॑ । मध्यकालीन कृष्ण भकतो ने जिस अनियत्रित 
प्रेम का वर्णन हृशण एवं शापियों के सकक्‍ध में ही करता उचित समभा था 
उनके उदाहरणों की अब समी नही हूँ, यद्यपि वह अब वैसी एक के प्रति 
अनेक वी आसकित के रूप में कमी नहीं दोख पडता । उसने अब अपेक्षाइत 
अधिंव स्वॉभमाविव' रूप ग्रहण कर लिया है और उस पद्धति का भी परित्यांग 
कर दिया हूँ जिसके अनुसार प्रेम-याथाओ के प्रेमी अत में बेवाहिक नियमों 
द्वारा भी बंध जाते थे। इसके सिवाय छायावादी भ्रभावो द्वारा जागृत भतमुंखो 
बृत्तिके कारण अब स्थूल जगत से अधिक मद्धत्व भावजगत्‌ वो हो मिल गया 
है जिस कारण न केवल विरह को अनुमूनि अपितु मिलन के आनन्द कट” 
“अर्णन कोरे स्वप्निड वातावरणों के हो माध्यम में वर दिया जा 


र८३६ हिन्दी-काव्यधारा में प्रेम-प्रवाह 

इस प्रकार प्लैटानिक प्रेम ने जहाँ छौकिकि एवं अलौकिक प्रेम ने वोच 
की रेखा को मिटा देने में सहायता की है वहाँ उसने नर एव नारी वे पार- 
स्परिक प्रेम-सवध का एक स्वतन्न और नवीन रूप देने में भी हमारे ववियों 
वा हाथ बेंटाया हैँ ॥ छायावादी कवि अपनी निजी अनुभूति का ही वर्णन 
करने के लिए प्रयलशील जान पडते हें । अतएव, प्रेम एवं विरह सवधी 
अनुभवा का भी वे अपने निजी उदगारा वे हो रूप में प्रकट विया करते हैँ 
जी कभी उनके सस्मरणो के अग-से भी प्रतीत होते हे । उनकी स्मृति उन्हें 
बार-बार अतीत के मनोरम चित्रों की ओर उन्मुस करती रहतो है आर 
थे उनके अभाव में अनेक प्रदार की वेदनाओं का अनुभव भो करते रहते 
है, फिर भी व उस्च अतीत का चित्रण कसी निश्चित रूपरेखा द्वरा 
करते हुए नही जान पड़ते, वे उसकी ओर सवेत करवे ही रह जाते है । 
इसके सिवाय अपने उन चित्रा में वे अपने उस प्रेमास्पद को भी प्रत्यक्ष नहीं” 
कराते जो उतवी विरहानुभूति का लक्ष्य रहता हैं | वर्मी-वभो वे उस 
“प्रेयसी' कहते है, कभी प्रिय वहते हें और अनेक बार उसे कौन वहुकर ही 
पह जाते है । वितु भत्पेव दक्मा में वे उसके अस्ति व का स्पष्ट अनुमव वरते 
भी जान पडते हे जिस वारण उनके कयन में रहस्यवाद को भी छाया प्रतीत 
होने लगती है। इन कविया की ऐसी पक्तिया में न तो हमें विरहो घतानस्द 
की प्रेयसी सुजान' का-मा कोई परिचय मिलता है, स प्रेमिका मीराबाई के 
प्रियकम गिरघर नागर” के दर्शन होते टे और न सत बबीर साहर € 
ब्अगम' एवं अविगत' साहब राम” का ही कोई सवेत मिलता हैँ । उनतें 
द्वारा विए गए दृश्य अबवा अनुभूति वै चित्रण अधिकतर रौविव' प्रेम वी 
अभिव्यविति वरते जान पड़ते हैं, कितु उनके प्रेमास्पद की अपूर्वता उसे 
सर-लारी अथवा अन्य जिसी भी प्रकार की बस्तु होने की समस्या को सदा 
जटिल बनाए ही रह जाती हूँ । 

इन बद्ियों की रचनाओ में हमें अलौकिव' प्रेम की इुछ भव मेवठ 
हुंगे ही स्थलो पर मिलती है जहाँ पर उनकी पतितयों में कभी-कभी विश्व 
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को किसी प्राहृतिक वस्तु के अतस्तछ के स्पदन वे रूप मे उदन वाली किसी 
अमीतिक सत्ता की आहट का अनुमव लरक्षित होता हूँ अथवा जब कमी ये 
बिरहातुर होकर क्षितिज के 'उस पार' पहुँचने की व्यप्रता दिखलाते जान 
पड़ते हे । मे उसे क्सी स्पष्ट नाम डरा अभिहित नही करते और न उसके 
लिए सतो वा सूफियो की भाँति क्सी दार्शनिक विदशेषणा क हो प्रयोग करते 
हूँ। ये यदि उसे कोई व्याख्यात्मक' उपाधि भी देना चाहते हे तो वह भी उसने 
अनुपम और शाश्वत सौदयें का ही बोधक रहा करता है। ये उसकी शक्ति- 
भत्ता, दयालुता अथवा वात्सल्यमाव की गाथा नही गाते और न इन गुणों के 
प्रदर्शनार्थ उससे विनय ही करते हे । ये उसके विरहू को गौड़ विदना' 
वा क्सक का अनुभव करते हू जिसे से बिसी प्रकार का कथ्ट वही माना 
भरते, और उसके सदा बने रहने में ही उन्हे आनद की भो अनुभूति होतो 
हूँ । इसका कारण कदाचित्‌ यह हैं कि इस विरह को दशा मे भी उसकी 
स्मृति इन्हे सदा सजग क्ए रहती हू और ये सर्वश्र उसीको देखा करते हं । 
सत कवियों ने भी विरह को बहुत वडा महत्त्व दिया था ओर अबने प्रियतम 
के रग में सदा रेंगे रहने के जीवन को उन्होंने अपना आदर्श माना था। 
क्तु उनके अनुसार, ऐसी दशा तक पहुँचने का तात्पर्य अपने जीवन में 
“कायापलट' छाने के समान था। इसके द्वारा, उनके पूथ जीवन क्या अत 
होकर, एक नितठात नवीन जीवत का आरभ हो जाता था जिसका यापन से 
“जीवन मृतक! वा एक प्रकार का जीवन्मुक्त' बतकर करना चाहने थे । 
बे अयनो इस साधना में 'सहज समाधि' को स्थिति छा देता चाहते थे जिसमें 
दुनिया जीवन का सारा कार्य उस प्रियतम के ल्ए ही होता था | किंतु 
हमारे वर्त्तमान अलौकिक प्रेमियां का ऐसा कोई कार्यक्रम नहीं दोखता और 
इनके कथन कोरे अव्यावहारिक ही जैसे जान पड़ते हैँ ॥ 
उक्त प्रकार वे अलौक्कि प्रेम की भी कविताएं आजक्कछ के समो 
कवियों की रचनाओ में नहीं पायी जाती । बहुत से वत्तेमाव कवि, किसी 
न किसी रूप में, केवल शुद्ध लौकिक प्रेम का ही राग अलापते दीख पदते है ४? 
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जा कवि छायावादी रचना्॑ैती द्वारा अधिक प्रभावित है और उसवी 
शा दन्‍न्योजना एक वाक्य विन्यास की पद्धति को सवथा अपना चुके है उनकी 
बहुत-सी रचनाए हम वमी-क्भी भ्रम में डाल दती हे और हम उनमें आध्या 
7मिव रग तक वा अनुमान करने छग जाते है। इसके सिवाय जो वविताए 
हाटावादी शद्दावरो के माध्यम द्वारा छिखी जाती हूं उनकी भी व्यारपा 
प्राव दा वा तीन प्रवारस करने की परपरा चल निकलती है। ऐसी दमा में 
णौकिक प्रेम की अभिव्यक्ति के स्पप्ट उदाहरणो के रूप में बहत व रचनाएं 
हमार सामने रखो जाती ह । इनम भी कुछ एसी हैँ जो छोटे-्छादे प्रेमा 
ख्याना अथवा प्रणय भ्रसग्रा का वेश पहनाकर प्रस्तुत वी गई हेँ। उनमें 
कथा का अश पहुत कम रहा वरता हू और जा दीख पडता हैँ वह भी सुसे 
म्बद्ध और सुव्यवस्थित नही रहता। सक्षिप्त घटनाओ के व्याज से प्रेम के 
सिद्धांत प्रसगवर कह दिए गए पाए जाते हें और उनवे उचित अनुपात वी 
ओर कवि का ध्यान कदाचित्‌ कभी नहीं जाया करता। ऐसे प्रेमास्याना वा 
मूत्य उन प्रेम क्याआ की अपक्षा कही कम समभा जा सकता हैँ जो राष्ट्रीय 
वा मानवीय भावनाओं से प्रेरित होकर ल्खि गए हू । फिर भी ये उत 
उपर्युबतर असगत और अनन्वित रचनाओआ से कम महत्त्व वे नही है जो छाया+ 
वादी प्रबून्ति के कारण कोरे शज्दजाल-से प्रतीत हते हे । 
लेकिन प्रेम के अधिक उपयुक्त उदाहरणा म॒ वे रखताए रखी जा सकती 
है जो ययायं वाद की प्रवृत्ति के साघ लिखी गई है। वे प्रेमिया और प्रेमिवाओ 
कौ प्रश्नत मनोद्ा का ययावत्‌ चित्रण प्रस्तुत करती हैं और उसने विविध 
उपवरणो का भी परिचय देती है । किदु ऐसा करते समय कवि वे कभी- 
कभी अतिशयता की मात्रा तक पहुँच जाने कौ आएवा बनी रहती है 
जिस कारण उसकी इृति वभी-कभी भोडी तक बन जाती है । बहुत से प्रगति 
बादी कवियों ने इस प्रवृत्ति के फर में पडकर अपनी रचनाओ में अनेक सग्त 
ऋव नौरस चित्रणा वा समावेश करा दिया है । छायावादी अस्पष्टता 
की प्रतिक्रिया म रची गई पक्तिया ययायंवाद की प्रगल्मता के वारण 
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उहुपा दायपूण उन जाता ह% और निम्न स्वर म मो आ जाती है । 
एसी वृविताआ पर आतटाचका मे कभी-वभी जश्टीसता का भा 
जआाराय किया हैं| परतु जसा पहल भो कटा जा चुक। ह इस प्रकार क 
बालपा का मूल कारण कवर यही हा सकता हू कि एसा कृतिया वा रत 
सदा ब्यवितगत उद्गारा का सा हुआ वरता ह जितये लिए सकाच का हाना 
भी आवद्यक हू । सब्यकाटीन कवियों की रचनाआ सर कभी-क्भा इनस 
भा वाभत्म चित्रण रहा करत थे । क्तु उनक। समावेश या तो रावा एव 
कृष्ण के बलि प्रसगा व ब्याज स हो जाया करता था अथवा वे श्गारी 
कबिया के वूश्ण प्रन्धा म उदाहरण बनकर आ जाते थ । इस कारण 
उक्त प्रकार की रचनाओआ का निर्माण उस समय क्षम्य-्सा मान लिया गया 
था। आजेकठ की ऐसी कविताआ का भी यदि अग्रजी भादि भावाओ भर 
पथ जान बार काब्या कु सातदड स॒ दस्वा जाय तो उपयुक्त प्रकार के आक्षपा 
का समाधान बरी सरलता से हा जाय। इनत्ुत्ति कसथ सथ अकप्तिवाद 
का भा प्रभाव आजक्ल का अनवा रचनाओं पर दाख पडता है । जन 
पडता # कि उसके कविया का प्रम भाव चिर पिय्रासा/ व रूप स व्यवत हुआ 
है । इसी कारण उस बलदती तप्णा अथवा कुत्सित वासना का पर्याय 
सनभवर उसके लिए भा क्षाम प्रवट किया जाता ह तया वहा जाता हैं कि 
एस कविया वी रचनाआ द्वारा समाज को हानि पहुँचन की आटा है । 
किलु इस प्रकार का कविनाआ म सद्दा छौकिक प्रम के ही उदाहरण नहीं 
पाय जाते जिनके कारण कार्ड भय उपस्वित हो सकता है। इनमें ख अनव 
जरचनाए अलौक्कि प्रम वी आर भा सकेत करतो ह और बहुत सी इस प्रकार 
के रहा करती है जिनकी व्यास्था हम आध्यात्मिक ढय स भी कर सकते 
है । एसो रचताआ को अभिव्यजना प्रणाठो मं इतना उप्णता वा उम्रता 
तक आ जाती है जिसक॑ कारण लाग अमर बर जात है । 
परतु उपयुक्त आपत्तिया स अपन का बचादर घवेता करन का 
अवत्ति भा जब उत्पन हा यई ह ऑर इसका प्रयाग हाता जा रहा है । इन 
9० 
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प्रयोगवादी कवियों ने छायावाद शत्र प्रयतिवाद की अतिमात्रा का परिं- 
त्याग कर दिया हैं और किसी मध्यम मार्ग वे लिए प्रयानभीक है | इतवा 
ध्यान विषय एव शन्त्रे अर्थात्‌ दोनो को ही एक नवीन कितु सुसगत रूप देने 
की ओर है । यह भो, सभवत योग्पीय देशों के ही काब्य साहिय में टक्षित 
होते वालो आधुनिक्तम प्रवुत्तियो का अनुसरण है। जिस प्रकार अग्रेजी जैसी 
भाषाओं के कवि अपने यहाँ प्रचलित समाजवाद, अवचेतनवाद, प्रतीकृबाद 
आदि के विविध प्रभावों वी प्रतिक्रिया सें कोई सर्वधा उपयुक्त मार्ग ढंढ 
निवालने में व्यस्त है और उनकी भावी रचना्घेल्यों आदि के सत्रध मे अमी 
निश्चयात्मक रूप से कयन करना सहलछ नहीं है उसी प्रकार हम अपने यहाँ 
के प्रयागवादों कवियों बे विपय में भी वह सकते हें जिनेक्री रचनाग तक 
अभो अच्टों सख्या स उपलण्ध नहीं ह । प्रेम एवं विरह की अभिव्यक्तित 
के लिए वे उसके वास्तविक रूप का हो अधिव' महत्त्व देना चाहते है, गितु 
उनका उद्देश्य कला कला के लिए! मात्र ही नहीं जान पडता / वे जनवाद 
तया मानवनावाद के प्रभाव क्षेत्रों से पृथक्‌ रहकर लिखने जाना अनु्ित 
और मूर्खतापूर्ण सममते हैं। अतणव, सभी बातों में सामजस्य विठाते हुए 
किसी प्रशस्त मार्ग का निकलना अभी शेष रह गया है जिसकी सफ्लता वेवड 
भविष्य पर हो निर्भर हं । 
फिर भी एक बात के महत्व की ओर हमारा ध्यान इस समय जाप 
से आप चला जाता हैँ । हिंदी-कवियों के स्वदेश प्रेम एवं राष्ट्रीय भाव 
यी भावनाएं क्मो सीमित और सकीर्ण नही रही और न उन्हे कभी कोरी 
अन्तर्राष्ट्रीय चेतना के महत्त्व का ही अनुभव हुआ । इनवी भारतीय 
सस्कृति ने इन्हे सदा वसुष॑व कुटुम्वक्म्‌' का ही पाठ पढाया और ये विश्व 
प्रेम के आदर्श को मी कमी भूल नही सवे। महात्मा गाथो के नेतृत्व में चलने 
बाड़े आदोलना ने इन्हे इस और अग्रसर होने के लिए, और भी प्रोत्साहित 
कर दिया है। यदि उसे 'सर्वोदयवाद' दे मूल्य को छोगो ने भलोभाति 
परख लिया तो भविष्य के लिए किसी आदर्श मार्ग का निव्यल्ता भी इनते 


नामानुक्रमणिका 


अगद गूरू 3३ 

अचल, रामेश्वर शुकट २६३ २६५, २६६, २६७, २६८, २३०५ 
२३१, २७३ 

अर्जुतर्देव गुर 3३ 

अब्दुरंरहमान २० २१ 

अमरदास, गुर 3७३ 

अमीर खुसरो ३६, १५१ 

अज्नेय_ भ० ही० वात्मायन २३५, २७६ 

आल्म ४४, ४६, १३८, १५९, २८१ 

उमरखय्याम २१९ २गर नधइढ 

उसमान १०७, १४४ 

'एक भारतीय आत्मा', माखनलाठ चतुकदी १९९, २०१ 

क्नकामर मुनि २५ 

कण्टपा, सिद्ध १९ 

बवीर ४, ६०, ६१, ६८, ६५, ६६, ६७, ६९, 3१, 3३, ७८, १३२, २३०७५ 
२८०, २८६ 

कर््डन, लाई १७१ 

कल्लोल बवि २५ 

कविरत्त, रुत्यतारायण १७६, १७३, १७९, १९४ 

कालिदास २८० 

बासिमणाह १४४, १४५, १४६८ 

वतबन 4७, ५६, ५८, २०३, १४४ 

बृशछलाभ ४६ 

कृपाराम १०८ 


नामानुक्रमणिका ररैरे 


बजवदास १०८ 

स्वराजा अहमद १९६ 

गडरिपा सिद्ध १९ 

गजपुरी सन दिवेंदा २८४ 

गणपति नस्‍्सा प्र ३३ ४४ 

गग ६० 

गायी महात्मा १७२ २०६ २० हर 

गप्त सथिडीलरण १७९ १८० १८१ १८२ १८३ १८४ र८८ २ 

गलाठ साहव १३८ १३० 

गाल्डस्मिथ १९० १९६ 

चन आन 5 ५५ 9२३ १२४ १२६ १२७ १०८ १५१ ४४८* 
जद 

चदबरदायी ३२ 

चौहान सुूभद्राकुमारा २०७. ९ ४१० २१२ 

जगनाथ पडितराज १५ 

28544 00 

जानकवि १०७ १४८ 

जायसा ८७ ५० ५१ ५र ०८४ ५५ ५६ ५८ १०७ १३४ ६०० 
२५१ १९७ २८० 

जोचा जगन्नाथ १७७ १७८ १७९ 

जकब सूटर १५६ 

हगोर रबोदनाथ २३६ 

ठाकुर १०८ १२७ १३८ १२९ १२० १५१९ २८१ 

झाकुर साहब ग्रोपाल्यरण सिह २१२ २१४ 

पा श्ष्ड 

ब्रपाठी रामनरेहा २१५७५ २४० 

/2402200 22% हम है०३ २१०४ १०५ 9०६ १६७ १६९ 
जद 

तामर गर्मासह १७ 

दादुदयाल ७३ ७४ ७५ ३६ ३८ 

डिविक्स रामधारी सिंह २०३ २०४ २०५ श४४ २२५ 

दिवदी महावीर प्रसाद १७१ १७२ 


र९्ट हिन्दी-काव्यथारा में प्रेम-प्रवाह 


द्विवेदी, सोहनछालद २०७, २०६, २२५, ?उप्‌ 

दु्वहरन १४४६ 

देव १०४८, ११३, ११६, ११३७, ११८, ११९, १२०, १२१, १२२, १५९ 

घनपाल २० 

अरनीदास १८४३ १८४८ 

नद॒दास ८१, ८५, १४३, १५९, १६५, १९४ 

नरोत्तमदास २९ (१०० 

नवीन, वालबकृष्ण शर्मा २०१ २०२, २६२, २६/ 

नमसीर १८६ १ 

नागरीदास १३५, १३६, २८१ 

नानकदेव, गुर 3१, 3३ 

नामदेव ६१ ६२, ६३, ६८ 

मारद देवधि १ ६० 

निकोलसन ७3 

निराला सूयंकान्त त्रिपाठी २३६ २३३ २३८, २३९, २८०, २४८ 
२५५, णश्ध्ज 

निसार १८४, १४५ १४६ 

नूर मुहम्मद १४४, १४६ १४८, १८४९, १५०, १५१ 


चने, समित्रानदन २४०७, २८२, २४३, २४८६, २४३, २४८, २५५, 
२६५, २९१ 

पह्मातिर १०८, ११५, ११६, ११७ 

परमानददास ८२ 

प्रसाद, जपशवरप्रसाद २२८, २२९, २३१, २३३, २३४, ०३६, २६४४, 
ज४८ट, २८३ 

बाठक, श्रीधर १३७३, १७४, १७९, १६५, १६६ 

पृष्पदत २५ 

पैमी १५२ 


प्रमधत, बदरोनारायण १६६, १६७, १६८ 
प्रेमी, हरिश्विप्ण २६८ 

पूर्ण, देवीपमाद १७७, १७६ 

फरीद, दोख ७३, १५७५१ 

फ्ट्सिजेरल्ड २१९ 


नासानुऋमणिका श्ष्५्‌ 


फ्रायड मिगमर १५५ 
वच्चन हरवरा राय २१९ ४२० २०१ २२२ २२ घट ४७९ 
वावाठटाल १३६ ११ 
7रटार १०८ १०९ ११० १११ ११२ ११९ ११७ 
बोबा १०८ १३० १११ ११२ ११३ शच४ १७९ २८१ 
भक्त गूरभक्‍त सिंह २१५ २१६ 
भद्ठ उत्यशक्र २३४ 
भरत मनि १८ 
माखा साहब १३० 
मोपमजणा ७5 
मनन ४७ ५६ ५८ १०७ १४६ 
मातराम १०८ ११० 
मक लक्ष्मण सिंह ४१ 
मश्न प्रतापनारायश १६९ 
मिथ उल्भद्र १०८ 
मइनुहीन चिहती ३९ 
मप्या दाउद ३६ ४८ 
मह्म्मटः इज्ञर्त २६ 
माराबाई ०३ ०४ ०७ ९६ /१ २८९ 
यारा खाल्य ११७ ११८ 
रजावर जगनश्नाथटास १८४ १०० १९१ १९० १११? 
शसवाने ९६ ९७ *८ ९९ १४१ १२४ ह१ै२१ १०९ १६८ ८? 
क्डोम चख १०६ १०७ 
गामचरण १४१ १४२ 
रामताथ १९६ 
गमठास 3३ 
ह#प गास्वास। १ 
अआअंस *+ 
वमा अगवनाचरण *६ईे ४६८८ २९१ 
वर्सा महादवी रडट “४* “५० हणएह. ६० ४ ० 
वमा रामबदुमार २७४ २७०० फल 
उथारा ६७ 


२९६ हिन्दीनाव्यपारा में प्रेम-प्रयाह्‌ 


विद्यायति ३८ ४० ४१, ४० ४३, ८४८, ०४, ००, १५३ २३७२, +८१ 

शबरावाय ३० 

शयरपा सिद्ध १९ 

दार्मा अनूप २१६ 

घर्मा, नरेन्द्र २६८, २६६ २६८, २४३७३ 

घाण्वित्य ३३ ६० 

सनेही श्रिशुर, गयाप्रसाद शुवद १७४, १७६ १७९ 

स्पयभू बवि २३ २४ «७ 

सिगाजी 3३ 

सिह, अस्सी प्रसाद २२३ 

मिह, शमगेर २७८ 

सुजान १०२ २८६ 

सुमान 73० 

सूरदास ८१ ८० ४३,८४, ८० ४६ ८७ ८८, ८९, ९५, १५९, १९१, 
2५८, २७३, २८० 

सोमत्रभ सूरि २३ 

#रतारायणश १०८ १३४ 

हल्लाज, सूप $ 

हरिओऔब १८४ १८६ शृ८८ 

हसरिदास निरजनी 3७3 

हर्ध्चिन्द्र भारतेन्द १५६ १६०, १६१, १६३ १६५ १६६ हैं 
4७०, २३००, स्ट्र 








रत 


हित हरिबश <?, ९६०, ९१, ९२, ९ 
हेमचरद्र, आचाय॑ २२ 


ईवछाक एलिस २, ३ 


